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ABB. 1: Festtagsseite des Dreikonigsaltars in
der Benediktskapelle der Kollegiumskirche in
Sarnen. Vom ursprunglichen Bestand haben
sich nur die gemalten Teile erhalten

(Foto: Christine Seiler).

ABB. 2: Vermutlich zierte das in Hermetschwil
erhaltene Gemalde mit dem Marientod als Pre-
della einst den Unterbau des Dreikonigsaltars
(Foto: Susanne Ritter-Lutz).



Ein vergessener Schatz

Aus einer grosseren Gruppe von spatgotischen Malereien, die sich im Benediktiner-
kollegium Sarnen erhalten haben,' werden in dieser Arbeit zwei Ensembles vorge-
stellt. Sie zeigen eindeutige Werkstattgemeinsamkeiten und entstammen der Zeit
um 1470. Es gibt keine Schriftquellen zu ihrer Entstehung oder ihrer Aufbewahrung
bis 1841, als sie als einzelne Tafeln des Kunstkabinetts des Klosters Muri verzeichnet
wurden.’

Besprochen wird einerseits ein Altarretabel mit gemalter Mitteltafel und
zwei doppelseitig bemalten Flugeln, in dessen Zentrum eine Anbetung der Konige
steht (Abb. 1, 3). Vermutlich gehorte eine Predella mit der Darstellung des Todes
Marias, die sich im Benediktinerinnenkloster Hermetschwil befindet, ebenfalls zu
diesem Ensemble (Abb. 2). Vom anderen Retabel haben sich nur die beiden doppel-
seitig bemalten Fliigel erhalten, mit Marienszenen auf den Innen- und stehenden
Heiligen auf den Aussenseiten (Abb. 4-7).

Wie kam es zu dieser Sammlung in Sarnen? 1841 wurde das Kloster Muri -
wie alle anderen Kloster im revolutionaren Kanton Aargau - aufgehoben. Die Bene-
diktiner aus Muri fanden im gleichen Jahr Aufnahme in Sarnen, wo der amtierende
Abt Adalbert Regli (1800-1881) die Leitung des Kollegiums uibernahm. Ab 1845 re-
sidierte der ehemalige Abt von Muri dann in Gries bei Bozen: Aus Pietat gegentiber
der ursprunglich habsburgischen Stiftung des Klosters Muri im Jahr 1027 hatte das
osterreichische Kaiserhaus dem Abt und Konvent von Muri das dortige, damals
weitgehend unbenutzte Augustinerkloster zur Verfiigung gestellt.?

Die hier behandelten Gemalde gelangten bei der Aufhebung des Klosters
1841 direkt ins Benediktinerkollegium Sarnen. Die Bestande des Kunstkabinetts
Muri hatte Pater Leodegar Kretz (1805-1881)" im gleichen Jahr aufgenommen
(Abb. 14).° Der heutige Bestand in Muri ist umso bedeutender, als die Kenntnis der
schweizerischen Malerei nach dem zur Zeit des Basler Konzils tatigen Konrad Witz

(gestorben um 1446) und vor den sogenannten schweizerischen Nelkenmeistern

1 Germann, Muri, S. 440-442.

2 Kretz, Katalog Kunstkabinett, StiAMG Sarnen, Altes Archiv 1, Supplementum X.55.

3 Germann, Muri, S. 212 und zu den abgewanderten Kunstwerken ausfiihrlich S. 416-
452.

4 Professbuch des Klosters Muri-Gries, www.muri-gries.ch/mediawiki/index.php?tit-
le=Leodegar_Kretz, 13.10.2023.

5 Kretz, Katalog Kunstkabinett.



ABB. 3: Auf dem Dreikonigsaltar sind bei geschlossenen Flugeln stehende Heilige
dargestellt: Petrus, Paulus, Johannes der Evangelist und Johannes der Taufer (Foto:

Christine Seiler).

ABB. 4: Von einem zweiten Altar dersel-
ben Werkstatt, hier Marienaltar genannt,
haben sich im Benediktinerkollegium

in Sarnen die beiden Fliigel erhalten.

Die goldgrundigen Innenseiten zeigen
Marienszenen, hier die Verkiindigung der
Geburt Christi durch den Erzengel Gabriel
(Foto: Peter Daldos).

ABB. 6: Marienaltar: Auf der Riickseite
der Verkiindigung sind zwei stehen-

de Heilige zu sehen, links Georg, den
Drachen erstechend, rechts der Martyrer
Laurentius (Foto: Peter Daldos).

ABB. 5: Marienaltar: Auf dem Gegenbild
beten Maria und Joseph das neugeborene,
in einer Ruine auf dem Boden liegende
Kind an (Foto: Peter Daldos).

ABB. 7: Marienaltar: Zwei heilige Jung-
frauen erganzen die Ikonografie, links
Margaretha mit dem Drachen, rechts
Katharina mit Schwert und Rad

(Foto: Peter Daldos).






ab 1480 sehr liickenhaft ist.° Grosse Verluste gehen auf die Bildzerstorung der
Reformationszeit zurtck, doch trug auch der Geschmackswandel dazu bei: In
katholischen Orten wurden die «altmodischen» Altargemalde im Zuge der Gegen-
reformation vielfach durch neue Schopfungen ersetzt.

Zwar erscheinen in Schriftquellen dieser Zeitspanne vermehrt die Namen von
Malern und deren Werkstatten, doch ist es kaum je moglich, sie mit erhaltenen
Gemalden zu verbinden, weil diese in unserem Raum bis um 1500 nicht signiert
wurden. In den grosseren stadtischen Werkstatten der zweiten Halfte des 15. Jahr-
hunderts arbeiteten stets mehrere Maler - neben dem Meister auch erfahrene Gesel-
len, denen das Geld fehlte, sich selbstandig zu machen, oder lernende Gehilfen. Die
Werkstattinhaber glichen eher Unternehmern, die fiir Budgetierung, Abwicklung,
Beschaffung und korrekte Einhaltung der festgelegten Materialien oder Termine
verantwortlich waren. Die Mitarbeitenden mussten ihren Arbeitsort nicht nur
wahrend der Ausbildungsjahre, sondern auch spater aus wirtschaftlichen Grunden
mehrmals wechseln: War ein grosserer Auftrag abgeschlossen, konnte der Werk-
stattleiter die ehemaligen Mitarbeitenden vielfach nicht mehr beschaftigen.

Die spatmittelalterlichen Retabel wie diejenigen in Sarnen sind deshalb das Werk
mehrerer kiinstlerischer Krafte mitunterschiedlichen Fahigkeiten. Die Maler waren
in erster Linie gute Handwerker. So war es - wie wir sehen werden - selbstverstand-
lich, dass in den Werkstatten nach Vorlagen gearbeitet wurde. Damit bewiesen die
Maler ihre Bildung und kamen - insbesondere bei biblischen Szenen und Bildern

von Heiligen - auch der religiosen «Wahrheit» naher.

6 Zu den schweizerischen Nelkenmeistern siehe Gutscher/Villiger, Nelke; Gutscher,
Nelken statt Namen, und Gerster, Zircher Nelkenmeister.
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Fehlende Forschung seit 1930

Bedenkt man die genannte Bedeutung der in Sarnen erhaltenen Gemaldegruppe,
erstaunt es, dass sie in der wissenschaftlichen Forschung seit1930 vergessen gingen.
Als Robert Durrer (1867-1934) das Inventar der Kunstdenkmaler des Kantons
Unterwalden erstellte und ab 1899 in Teilbeitragen sowie 1928 in einem umfangrei-
chen, den ganzen Kanton umfassenden Band publizierte, stellte er auch erstmals die
grosse Gruppe von Gemalden im Kollegium Sarnen vor, wissend, dass sie aus dem
Kloster Muri hierhin gelangt war.” Auf Durrers Angaben stiitzte sich 1967 Georg
Germann im Kunstdenkmalerband zum Bezirk Muri im Zusammenhang mit den
aus Muri abgewanderten Kunstwerken. Germann kannte das Inventar des Kunst-
kabinetts Muri von Leodegar Kretz, und trotz aller Knappheit sind seine Angaben
bis heute weitgehend giiltig.?
Die schwarz-weissen Abbildungen im Kunstdenkmalerband Durrers
1928 ruckten die Werke ein erstes und einziges Mal ins Blickfeld von Forschen-
den. Es waren dies zwei Manner, deren Ansatz unterschiedlich war. Noch im Jahr
der Erstveroffentlichung befasste sich der bedeutende Kunsthistoriker und Freund
Robert Durrers, Walter Hugelshofer (1899-1987), mit der Sarner Gruppe. Dabei ver-
folgte er aber etwas zu deutlich das Ziel, eine - bis heute weitgehend unbekannte -
spatmittelalterliche Luzerner Maltradition zu etablieren. Er vermutete, dass alle in
Sarnen versammelten Werke aus verschiedenen Innerschweizer Kirchen stamm-
ten, die dem Kloster Muri unterstanden.’
Ihm trat der zweite in der Forschungsgeschichte massgebliche Mann,

Pater Alban Stockli (1888-1964), wenige Jahre spater entgegen. Er war uberzeugt,
dass das Hauptwerk, der «Dreikonigsaltar» und die zugehorige Predella (heute in
Hermetschwil), aus Rheinfelden stammte'® und alle anderen im Sarner Kollegium
erhaltenen Werke fiir die Stadt Bremgarten geschaffen worden waren."" Als Geist-
licher war Pater Alban Stockli ein ausgezeichneter Kenner der Ikonografie, und
die - nicht selten etwas zurechtgebogenen - Ubereinstimmungen der Patrozinien
mit den dargestellten Heiligen pragten seine Zuschreibungen. Interessanterweise
wurden seine «Beweise» der Rheinfelder Herkunft (siehe unten) auch in spaterer

7 Durrer, Obwalden, S. 701-703, Taf. XLVII-LI.

8 Germann, Muri, S. 440 f.

9 Hugelshofer, Maler, besonders S. 80.

10 Stockli, Herkunft; Stockli, Dreikonigsbilder; Stockli, Altartafeln.
11 Stockli, Altartafeln.
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Zeit nie infrage gestellt. Im Gegenteil: Mit der Aufnahme seiner Zuschreibung 1955
in das monumentale und umfassende Werk von Alfred Stange (Deutsche Malerei
der Gotik, Bd. 7) und der Bezeichnung des Malers des Dreikonigsaltars als « Meister
des Rheinfelder Altares» war dessen Identitat besiegelt. Auch wenn Stange von
ihnen als einer Gruppe von Bildern, «die bislang noch keinen rechten Platz in der
Geschichte der schweizerischen Malerei gefunden haben»,'? sprach, stellte er doch
eine «Werkstatt des Rheinfeldener Altars»'® zusammen. Dieser Gruppe schrieb er
in einem letzten Kapitel zur schweizerischen Malerei vor 1500 zahlreiche schwer
einzuordnende Gemalde zu. Auch alle Gemalde in Sarnen, die schon unter sich ein-
deutig unterschiedlichen Maltraditionen verpflichtet sind und in einer Zeitspanne
von etwa dreissig Jahren entstanden sein mussen, fallen in diese Werkgruppe.
Diese Einordnung fithrte dazu, dass im «Kritischen Verzeichnis» von 1970 zwei
«Werkstatten des Rheinfeldener Altarss gebildet werden mussten.' Eine kunst-
historische Analyse hatte die ganze Theorie leicht zu Fall bringen konnen. In diese
Richtung zielte die Neuauflage des «Kritischen Verzeichnisses» von Bernd Konrad
in einer DVD von 2009, die jedoch von der Forschung nicht rezipiert wurde."

Da es Georg Germann im vorgegebenen Rahmen nicht moglich war, stilistisch auf
die Werkgruppe einzugehen,'® fehlen also seit 1930 jegliche kunsthistorischen For-

schungen zu den Sarner Tafelgemalden.

12 Stange, Malerei, S. 88-90.

13 Ebd.,S.88.

14 Stange/Lieb, Verzeichnis, S. 88 f.

15 Konrad/Stange, Tafelbilder, 0391_1 bis 0391_8 (Dreikonigsaltar), 0391_9 (Predella
Hermetschwil), 392_1 bis 392_5 (Marienaltar).

16 Germann verwarf die Zugehorigkeit der Hermetschwiler Predella zum «Rheinfelde-
ner Altar»: Germann, Muri, S. 440 f, Anm. 4.
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Die zwei spatgotischen Fllgelaltare

Der Dreikonigsaltar und die Predella in Hermetschwil

Der erhaltene Flugelaltar (auch: Retabel), fir den sich der Name «Dreikonigsaltars
eingebiirgert hat, besteht im heutigen Zustand ausschliesslich aus Tafelbildern."”
Auch wenn wohl einst seine Rahmung mit einem Gesprenge weit nach oben aus-
griff und plastische dekorative Elemente als Schleiergitter die Gemalde im oberen
Teil umfingen, war doch von Anfang an die Malerei dominierend. Dies ist in der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts nicht die Regel. Haufig haben sich wie beim
«Marienaltar» in Sarnen nur die gemalten Fliigel eines Retabels erhalten, das in
einem Mittelteil, dem Schrein, plastische Skulpturen beherbergte. Zwei Schlussel-
werke der Spatgotik bestehen jedoch ebenfalls ausschliesslich aus Tafelbildern: der
Altar der Stadtpatrone von Stephan Lochner im Kélner Dom von 1445'® (Abb. 9)
und der nur wenig spater entstandene sogenannte Columba-Altar von Rogier van
der Weyden, der sich heute in Miunchen befindet (Abb. 10)."” Diese Werke waren
zu ihrer Zeit iiberaus berithmt, und es ist kaum ein Zufall, dass das Sarner Mittel-
bild dieselbe Ikonografie zeigt: eine zentrale Darstellung der Gottesmutter mit dem
Kind, dem die drei aus den verschiedenen damals bekannten Weltgegenden stam-
menden Manner unterschiedlichen Alters huldigen. In Sarnen werden sie wie bei
der Version Stefan Lochners in Koln als drei Weise, vielleicht Astronomen, gekenn-
zeichnet, die ihre Geschenke Gold, Weihrauch und Myrrhe tiberbringen. Ikonogra-
fisch nimmt das Sarner Werk eher Motive der Version Rogier van der Weydens von
1455 auf. Ahnlich ist beispielsweise die zartliche Geste, mit der sich der erste Kdnig
dem Kind nahert. Auch die Stellung des Weisen mittleren Alters - halb stehend,
halb kniend - oder die prominente Rolle Josefs entsprechen der berithmten Inter-

pretation Rogier van der Weydens.

17 Bei Kretz, Katalog Kunstkabinett, als Einzeltafeln genannt: Nr. 95-97. Masse:
Mittelstiick 121 x 195 cm. Masse der Flligel: 121 x 95 cm. Literatur: Durrer, Obwal-
den, S. 700, Taf. XLM f. und Fig. 438 f.; Germann, Muri, S. 440 f.; Stange, Malerei, S. 88—
90; Hugelshofer, Maler, S. 80; Stockli, Herkunft, S. 114-120; Stange/Lieb, Verzeichnis,
Nr.391, S. 88.

18 Stefan Lochner, Altar der Kolner Stadtpatrone (Dombild), 1445, K6In, Wall-
raf-Richartz-Museum, Inv.-Nr. WRM 66.

19 Rogier van der Weyden, Columba-Altar, um 1455, Miinchen, Staatsgemaldesamm-
lungen, Alte Pinakothek, Inv.-Nr. WAF 1191. Zur Rezeptionsgeschichte Borchert, Van
Eyck, Abb. 67 und 68, S. 70 f.
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ABB. 8: Die Anbetung des Kindes durch die drei Konige, hier sind es drei Weise, bildet
das Thema des Mittelbildes des Dreikonigsaltars. Der Maler folgt in seiner Darstellung
berthmten Vorbildern (Foto: Christine Seiler).

Ein weiteres Merkmal des Dreikonigsaltars in Sarnen stimmt wieder eher mit
Stefan Lochners Komposition iiberein. Wahrend namlich Rogier van der Weyden
auf den beiden Innenflugeln zwei vom Mittelbild unabhangige Szenen zeigt,
ist auf dem Altar der Kolner Stadtpatrone der Bodenstreifen auf den Retabelfli-
geln weitergefithrt und dient als Bithne fir vor goldenem Grund stehende Hei-
lige. So auch in Sarnen: Indem auf dem Gemalde der Raum der Mitteltafel als ein
natlrlicher, bewachsener Boden gestaltet ist, der auf gleicher Hohe auf die beiden
Seitenbilder ausgreift, nehmen wie bei Lochner die dargestellten Heiligen auf sym-
bolische Weise an der Anbetung der Mitteltafel teil (Abb. 1). In Sarnen sind dies im
heutigen Zustand links drei heilige Jungfrauen: Magdalena mit Salbgefass, Barbara
mit Buch vor einem Turm und Dorothea, die sich einem Kind mit Blutenkorb - dem
Christkind - zuwendet und es liebevoll bei der Hand nimmt (Abb. 11). Rechts bezeu-

gen drei mannliche Heilige den Moment der Huldigung (Abb. 12): zunachst der
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ABB. 9: Auch der Kolner Maler Stefan Lochner wahlte 1445 die Dreikonigsszene zu
seinem Hauptbild. Die seitlichen Heiligen nehmen an der Huldigung symbolisch teil
(Koln, Wallraf-Richartz-Museum, Inv.-Nt. WRM 66, Foto: Rheinisches Bildarchiv Koln).

ABB. 10: Wohl rund zehn Jahre spater entstand die Anbetung der Konige von Rogier
van der Weyden fiir die Marienkapelle der Pfarrkirche St. Kolumba in Koln. Diese Ver-
sion hat die Malerei der Zeit stark gepragt (Columba-Altar, Munchen, Alte Pinakothek,

WAF 1191).
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Christustrager Christophorus - bis zu den Knien im Wasser stehend, was bildmas-
sig nicht glaubhaft dargestellt werden konnte -, in der Mitte Martin mit Bischofs-
stab und geoffnetem Buch. Er soll, der Legende gemass, seinen Mantel mit einem
Armen geteilt haben. Der zu seinen Fiissen kniende Versehrte hat bereits ein Stiick
des roten Mantels erhalten, das jedoch bei Martin nicht fehlt. Erist zwergenhaft dar-
gestellt und ein Opfer des sogenannten Antoniusfeuers, der Mutterkornvergiftung
(Abb. 13), in dessen Folge die Patienten ihre Extremititen verloren.”® Der letzte Hei-
lige wurde unterschiedlich bestimmt: Es ist ein tonsurierter Ordensmann mit Stab
und Buch, in dem die Buchstaben O(rdo) S(ancti) B(enedikti) zu lesen sind. Han-
delt es sich - wie dies schon Leodegar Kretz im Katalog des Kunstkabinetts Muri
1841 vermerkte?' - um Benedikt von Nursia mit seiner Ordensregel? Da der Heilige
in fiir Benedikt unublicher Art unter dem schwarzen Mantel einen weissen Habit
tragt, wurde diese Bestimmung infrage gestellt.””

In geschlossenem Zustand erweitern weitere Heilige als Standfiguren die Ikonogra-
fie. Es sind einerseits die sehr haufig zusammen dargestellten Apostelfuirsten Petrus
mit Schliissel und Buch sowie Paulus mit dem Schwert (Abb. 3). Auch die Namenspa-
trone rechts sind einander vertraut: Links steht Johannes der Evangelist, der auf
sein Martyrium durch Vergiftung, den Schlangenkelch, hinweist. Neben ihm zeigt
Johannes der Taufer mit ahnlicher Geste auf das Symbol des Christus-Lamms, das
auf einem Buch liegt (Abb. 3). Der in der Wiste lebende Prophet hatte als Erster
auf Christus als den kommenden Messias hingewiesen. Im heutigen beschadigten
Zustand ist der Hintergrund der Tafeln holzsichtig; Spuren blauer Farbe, die direkt
an die Figuren anstossen, belegen einen einst dunklen Grund.

In der Forschung wurde unterschiedlich beurteilt, ob eine Darstellung des Marien-
todes, der sogenannten Domitio, einst die Predella dieses grossen Retabels bil-
dete (Abb. 2).2 Das Gemalde befindet sich heute im Frauenkloster Hermetschwil;

schwere, mutwillige Verletzungen der Malschicht wurden restauriert.’* Die

20 Siehe dazu Mischlevski u. a., Grundziige.

21 Kretz, Katalog Kunstkabinett, Nr. 95.

22 Etwa bei Stockli, Herkunft, S. 114: «[...] und eines attributlosen Abtes, der durch die weisse
Kutte unter dem schwarzen Flockmantel als Dominikaner charakterisiert ist.»

23 Sodie These von Alban Stockli, Herkunft, S. 115-119, die von Germann, Muri, S. 440 f.,, Anm. 4,
und Felder, Bremgarten, S. 255 und Anm. 2, abgelehnt, aber von Stange, Malerei, S. 89, unhin-
terfragt aufgenommen wird. Sie findet auch Aufnahme ins «Kritische Verzeichnis» von Stange/
Lieb als Nr. 391D, S. 88.

24 Masse: 60,5 x 142 beziehungsweise 173 cm, Felder, Bremgarten, bildet die Predella in
Abb. 261, S. 255, im Zustand vor der 1972 erfolgten Restaurierung ab (Restaurator Wolfgang
Wild, Zirich). Das hier gedusserte Urteil Felders (Bremgarten, S. 255, Anm. 2), dass die Masse
sich nicht mit der Funktion einer Predella fiir den etwas breiteren Dreikonigsaltar vertriigen,
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ABB. 11: Dreikonigsaltar: Die drei Frauen ABB. 12: Dreikonigsaltar: Das Pen-

stehen vor Goldgrund auf einem nattirlichen dant rechts zeigt drei heilige Man-
Bodenstreifen. Besondere Bedeutung verleiht ner, Christophorus, Martin und -
der Maler ihren wunderbaren Gewandern vermutlich - Benedikt von Nursia
(Foto: Christine Seiler). (Foto: Christine Seiler).

jugendliche Gottesmutter liegt umringt von den zwolf Aposteln auf einem quer
ins Bild gestellten Bett. Die Manner erteilen ihr den letzten Segen, beten, trauern
oder spenden einander Trost. Eindriicklich sind die individuell - teilweise gar etwas
iberzeichnet - wiedergegebenen Jinger Christi mit grossen Kopfen und auch von
weitem erkennbarer Physiognomie. Die Ikonografie setzt nicht notwendigerweise
die Kenntnis des berithmten Kupferstichs von Martin Schongauer voraus, wie dies

vermutet wurde.” Es ist eher denkbar, dass eine heute unbekannte niederlandi-

ist abzulehnen. Sehr haufig sind die Predellatafeln etwas schmaler als die Mitteltafel des
zugehorigen Retabels, vgl. zum Beispiel Beckerath u. a., Fliigelaltére, S. 25, 32 f, 53. Zudem
ist es nicht untiblich, dass die malerische Qualitat der Predella von derjenigen des Retabels
abweicht.

25 Ausstellung Unterlinden, K.9. Stange, Malerei, S. 89. Ahnliche Motive treten bereits auf dem
sogenannten Loselaltar um 1455 auf: Mulhouse, Musée des Beaux-Arts, Inv.-Nr. 153C, siehe
Kunstmuseum Basel, Konrad Witz, Kat. 86, S. 334.
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ABB. 13: Dreikonigsaltar: Auf dem
Beinstumpf des Bettlers, dem Martin
einen Teil seines Mantels gab, sitzt
eine Ubergrosse Fliege. Solche rea-
listischen Details finden sich an ver-
schiedenen Stellen auf dem Retabel
(Foto: Charlotte Gutscher).

sche Fassung des Themas existierte, die immer wieder aufgenommen wurde.?® Der
Zugehorigkeit zum Dreikonigsaltar steht deshalb aus Datierungsgrunden nichts im
Wege. Trotz leicht abweichendem Stil verbinden auch technische Merkmale die Pre-
della sehr eng mit der Werkstatt des Dreikonigsaltars. Es ist nicht aussergewohn-
lich, dass die Predella als Arbeit von Gehilfen qualitatsmassig gegentuiber der Malerei

eines Retabels etwas abfallt (siehe unten).

26 Siehe dazu Borchert, Van Eyck, Kat. 266, S. 486 f.
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Der Fliigelaltar mit Marienszenen

Von einem zweiten Retabel aus demselben Werkstattzusammenhang haben sich
die doppelseitig bemalten Fltigel erhalten. Sie gehdrten einst zu einem mittelgro-
ssen Ensemble,” dessen verlorene Mitte entweder wie beim Dreikonigsaltar gemalt
oder als Schrein mit dreidimensionalen Skulpturen gestaltet war. Die Innenfliigel
zeigen links die Verkiindigung an Maria, rechts die Geburt Christi (Abb. 4 und 5).
Der Altar kann - aber muss nicht - der Muttergottes geweiht gewesen sein. Wenn
dies zutrifft, bezog sich auch die zentrale Darstellung auf sie; dargestellt war dann
moglicherweise eine thronende Madonna, umgeben von stehenden Heiligen.”®
Die beiden Szenen der Verkiindigung und der Geburt Christi gehoren zu den belieb-
testen Themen auf Retabeln der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts. Auch die Ver-
kiindigungsikonografie wurde vom Columba-Altar Rogier van der Weydens gepragt
(Abb.10), aber seither in unendlichen Varianten rezipiert. Alle Elemente im Betraum
der Jungfrau Maria - so das Lesepult und die Bibel - erzahlen von ihrer Belesenheit
und Frommigkeit oder von ihrer zukiinftigen Rolle als Himmelskonigin. So ahnelt
der grosse Stuhl einem Thron, und der Baldachin bildet ein Ehrendach. Zusatzli-
che ausschmiickende Motive fehlen, und die Bildaussage konzentriert sich auf die
wesentlichen Elemente der Geschichte.

Gleiches gilt fur das Gegenbild, den einst rechten Innenfliigel des Retabels (Abb. 5).
In einer Familienszene wird dargestellt, wie Maria und Josef das Neugeborene
anbeten. Der Mantel ist der Mutter von den Schultern gerutscht und dessen in die
Bildmitte herausragender Zipfel dient dem Kind als Lager. Die Ruine eines Palastes
bildet die niichterne Biihne fiir das eben erfolgte Geburtswunder.

Eher distanziert wirken die vier Heiligen auf den geschlossenen Fliigeln: Georg - im
Unterschied zu den beliebteren dramatischen Darstellungen seines Drachenkamp-
fes zu Pferd als Standfigur - ersticht eben den harmlos wirkenden Drachen.” Lau-

rentius, im Gewand eines Diakons mit Palme und Rost —~den Hinweisen auf seinen

27 Masse je 147 x 73 cm. Literatur: Kretz, Katalog Kunstkabinett, Nr. 94 und 98; Durrer,
Obwalden, S. 701 und Taf. XLVIII f.; Hugelshofer, Maler, S. 82; Germann, Muri, Nr. 4,

S. 440 f,; Stockli, Altartafeln, S. 270-272; Stange, Malerei, S. 90; Stange/Lieb, Ver-
zeichnis, Nr. 392, S. 88.

28 Eine analoge Ikonografie weist beispielsweise der Hochaltar der ehemaligen
Klosterkirche St. Maria und Michael in Churwalden (GR) auf, 1477, durch Inschrift als
Stiftung des damaligen Abts Ludwig von Lindau belegt: Beckerath u. a., Fligelaltare,
Abb. S. 59.

29 Er gleicht eher dem Erzengel Michael, der jedoch gefliigelt ist und mit dem Schwert
statt der Lanze kampft, vgl. Kupferstich des Meisters ES, Inventar Lehrs 154,
Appuhn, Meister ES, Abb. 15, S. 308.
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Mairtyrertod -, steht als einziger Heiliger fest auf dem Boden (Abb. 6).*° Denn auch
Margaretha und Katharina (Abb. 7) scheinen der Zeit um 1460 gemass eher zu
schweben. Freude bereitete dem Maler die Wiedergabe der beiden Drachen jeweils
im Vordergrund. Alle Heiligen haben sich wiederholende, etwas charakterlose, aber
fein gezeichnete Gesichter.

Eine Besonderheit sei an dieser Stelle bereits genannt: Den einfarbigen, heute
grauen beziehungsweise blauen Hintergrund zierten einst - bestimmt goldene -
Sterne, die als Appliken aufgesetzt waren und deren Befestigungsspuren noch aus-

gemacht werden konnten (Abb. 23).

30 Laurentius wird im schweizerischen Umkreis nicht sehr haufig dargestellt, doch tritt
er gerade im Freiamt nicht selten als Kirchen- oder Altarpatron auf, siehe Felder,
Bremgarten, S. 44 und 210 f,, Anm. 5.
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Was die Gemalde selbst erzahlen

Erhaltungszustand und Restaurierungen

Die Gemilde des Dreikonigsaltars haben heute einen modernen schwarzen
Rahmen. Die beiden Fliigel sind zusammen etwas schmaler als die Mitteltafel,
weshalb in geschlossenem Zustand in der Mitte eine Liicke von etwa 10 cm entsteht
(Abb. 3). Moglicherweise sind hier tiber den Heiligen sparliche Spuren aufgesetz-
ter Zierarchitektur zu sehen; bei gedffneten Fluigeln gibt es keine Hinweise mehr
auf ein einstiges Schleierwerk. Der Altar zeigt grossflachige Retuschen, und die
Tafeln sind - soweit ohne Ausrahmung sichtbar - auf allen Seiten mehr oder weni-
ger beschnitten.”'

Die alteste schriftliche Nachricht stammt von 1841 und betrifft die Auf-
bewahrung der einzelnen Tafeln des Dreikonigsaltars im «Kunstkabinett Muri»:
Bei der Auflosung des Stifts hatte Pater Leodegar Kretz zwischen Januar und Marz
1841 unter Aufsicht der Klostergutsverwaltung und in Kenntnis von Regierungsrat
«Comissair Miiller» ein Inventar des dortigen Kunstkabinetts erstellt.*” In der fol-
genden Korrespondenz zwischen Kretz und dem Aargauer Regierungsrat wieder-
holte Kretz mehrfach, dass im Kabinett in Muri neben Klosterbesitz auch seine per-
sonliche Sammlung hidnge.* Implizit sind wohl auch die einzelnen Tafeln der zwei
Ensembles gemeint, die im Zentrum dieser Arbeit stehen. Sie sind als Einzeltafeln
aufgefiihrt und tragen die N1n. 94 und 98 sowie 95-97 (Abb. 14). Kretz unterschied
die beiden Altare nicht, was zeigt, dass damals die Kenntnis der einstigen Zusam-
mengehorigkeit der Fliigelaltare vergessen war.

Vermutlich hingen ab 1841 die zwei Fligel des Marienaltars mit den gold-
grundigen Seiten nach vorn in der Kapelle des Kollegiums. Auf diesen Tafeln sind

keine grossflachigen Retuschen zu sehen, die Gesichter wirken authentischer, und

31 Aufgrund des neuzeitlichen Firnisses wird auch mit einer UV-Fluoreszenzlampe
nicht deutlich, welche Teile Ubermalungen erfuhren. Die Riickseite der Mitteltafel
konnte nicht untersucht werden. Sichtbar sind zwei waagrechte Verstarkungen an
der offenbar nicht bemalten Tafelrlickseite. Meine Bemerkungen gehen auf eine
Betrachtung der Gemalde am 20. Juli 2023 zurtick, gemeinsam mit dem Restaurator
Michael Kaufmann, Muri, und Dr. Verena Villiger Steinauer, Freiburg i. U., denen ich
herzlich danke.

32 Kretz, Katalog Kunstkabinett.

33 Die Korrespondenz dazu befindet sich in StiAMG Sarnen, N.636.2.1. Ich danke Pater
Beda Szukics herzlich fiir seine Hilfe.
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ABB. 14: Ausschnitt aus dem von Pater Leodegar Kretz 1841 verfassten In-
ventar des Kunstkabinetts Muri, wo die heute in Sarnen befindlichen Tafeln
als die Nummern 94-98 erwahnt werden (StiAMG Sarnen, Altes Archiv 1,
Supplementum X.55).

auch die Malkanten scheinen an vielen Stellen original. Zudem wurde hier der
Hintergrundbrokat nicht erneuert und auch nicht mit Bronze iibermalt.

Die Tafeln des Dreikonigsaltars hingegen wurden nach 1841 zu einem Retabel wie-
dervereint.3* Die falschen Seitenteile wurden auf Intervention Durrers um 1900
entfernt, doch missen damals die zugehorigen Fliigel vertauscht worden sein, was
seither niemandem auffiel. Die Perspektive des Plattenbodens und die Orientie-
rung der Heiligen zeigen diesen Irrtum aber unmissverstandlich: Erst bei korrekter

Anordnung stimmt die Perspektive und macht die Ausrichtung der Heiligen Sinn

34 Stockli, Herkunft, S. 114.
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(Abb. 15).%° Bei dieser Umbandung oder einer fritheren Nutzung wurden die Tafeln
seitlich beschnitten.

1929 fand gemass Alban Stockli eine nicht dokumentierte Erneuerung des
Dreikonigsaltars statt.® Fotos vor der letzten Restaurierung ab 1967 durch Restaura-
tor Oskar Emmenegger dokumentieren den Zustand der Gemalde: Senkrechte Risse
verliefen entlang der Bretter, der Goldgrund zeigte ein grobes Muster, und die Hei-
ligen hatten Scheiben- statt der heutigen Strahlennimben (Abb. 16).>” Den Unter-
lagen zufolge waren Emmeneggers Massnahmen rein restauratorisch.”® Eine erste
Etappe war 1970 abgeschlossen, 1975 erfolgte die «Rekonstruktion der Damastpun-
zierungy». Am 23. Dezember 1975 wurde der Altar feierlich in der Benediktskapelle

aufgestellt.

Technische Merkmale und Besonderheiten

Bis zum Ende des 15. Jahrhunderts zeigten die Altarretabel in unserem Raum - meist
nur auf den Festtagsseiten - goldene Hintergrunde. Sieliessen die Darstellungen im
flackernden Kerzenlicht wundersam leuchten, exzielten den Eindruck eines gottli-
chen Eigenlichts der Bilder. Zur Herstellung dieser Vergoldungen wurden mittels
Schablonen meist grossflachige, von italienischen Seidenstoffen abgeleitete Muster
in den Kreidegrund geritzt. Dariiber brachte man eine Polimentvergoldung an.
Bei Verwendung derselben Schablonen konnen zuweilen Werkstattzusammen-
hange hergestellt werden - so auch hier: Auf dem Marienaltar ist das Muster noch
original, auf dem Dreikonigsaltar wurde ein (zweiter?) Goldgrund 1975 aufgrund
weniger alter Spuren am oberen Rand nach dem Muster des Marienaltars erneuert
(Abb. 17). Das gewahlte Binnenmuster der Palmette - mit merkwiirdiger, palmen-
artiger Bekronung - findet sich auf keinem anderen Gemalde unseres Raumes und
entspricht auch nicht genau der Vorlage auf dem Marienaltar.

Der Hintergrund auf den Aussenseiten beider Retabel ist heute holz-

sichtig, da sich die blaue Farbe weitgehend abgelost hat. Dieser Zustand ist bereits

35 Entsprechend fehlt der Petrus-Paulus-Darstellung rechts ein Stiick, dem Gegenbild
mit den beiden Johannes links ein Fragment von rund 5 cm.

36 Dies erwdhnt Stockli, Herkunft. Zudem dussert er ohne Quellenhinweis, dass bereits
1594 bei einer friiheren Renovation eine erste Erneuerung des Goldgrundes erfolgt
sei. Ebd., S. 118.

37 Die Fotos befinden sich im StiAMG Sarnen, K 3.0.9.12.

38 Dokumentation im StiAMG Sarnen, K1.0.7.2, zum 22. 1. 1967.
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ABB. 15: Zu einem unbekannten Datum wurden die beiden Fltigel des Drei-
konigsaltars vertauscht. So sahe die Aussenseite bei richtiger Anordnung der
Heiligen aus (Foto: Christine Seiler).

ABB. 16: Im Staatsarchiv des Kantons Obwalden in Sarnen werden alte
Aufnahmen des Dreikonigsaltars aufbewahrt. Dieses nicht datierte Foto
zeigt den schlechten Zustand vor der Restaurierung 1967 (StiAMG Sarnen,
K3.09.12, Fotograf: unbekannt).
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ABB. 17: Noch heute ist auf dem Dreikonigsbild am oberen Rand der Rest des origi-
nalen Goldgrundes zu sehen. Die Rekonstruktion von 1975 nimmt das Muster des
Marienaltars auf (Foto: Christine Seiler).

ABB. 18: Auf beiden Retabeln wurde zwischen dem Holzbildtrager und der Grundie-
rung der Tafel eine Schicht aufgeklebt. Es handelt sich um Leinwand oder sogenanntes
Werg (Foto: Charlotte Gutscher).

auf den altesten Fotos um 1900 zu sehen. Diese und weitere technische Merkmale
lassen keinen Zweifel, dass beide Retabel in derselben Werkstatt hergestellt wur-
den. So ist etwa an verschiedenen Stellen auf beiden Ensembles - eindeutig unter
den Resten der weiss grundierten blauen Farbe - eine graue Schicht zu erkennen
(Abb. 18). Diese weist eine textile Struktur auf. Es konnte sich - wie dies tiblich war -
um Leinwand handeln, die Uber den vorbereiteten Holztafeln aufgeleimt wurde,
um die einzelnen Bretter zu verbinden und die Maloberflache auszuebnen. An den
Aussenseiten beider Altare konnte aber auch eine etwas giinstigere Losung gewahlt
worden sein: sogenanntes Werg.** Aus den Abfallen der Flachsproduktion, den zu
kurzen Faden, wurde mit Leim eine Masse hergestellt, die, flach ausgestrichen, dazu
diente, die Malschicht vorzubereiten: Nach dem Trocknen wurde der Kreidegrund
angebracht, geglattet und dann bemalt. Geht die Ablosung des Hintergrundes auf

den Aussenseiten beider Retabel auf ein unglickliches Herstellungsverfahren zu-

39 Die Zubereitung mit Werg tritt besonders auf den Aussenseiten auf. So etwa bei Hans
Fries, siehe dazu Villiger, Hans Fries, S. 58 f.
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ruck oder auf ein Ereignis (vor 1841) in der langen Zeit ihrer Aufbewahrung am sel-
ben Ort?

Malerische Imitation von Seidenstoffen

Auf den Innenseiten des Dreikonigsaltars wird an mehreren Stellen eine aufwen-
dige und teure Technik angewendet: der sogenannte Pressbrokat (Abb. 19).° Zur
Vorbereitung musste ein Holzmodel hergestellt werden, in welches die senkrech-
ten, parallelen Linien zur Imitation der goldenen Faden eingeschnitzt wurden. Nun
druckte man eine weiche Pragemasse ins Model. Dank einer trennenden Zinnfolie
konnte nach dem Trocknen jeweils ein Rapport aus dem Model herausgenommen
und auf die vorbereitete Stelle - der Kreidegrund wurde dazu leimgetrankt - auf
dem Tafelbild aufgebracht werden. Sorgfaltig musste die Zinnfolie abgelost werden,
damit die Schauseite mit Gold und dinner Farbe - hier grin - bemalt werden
konnte. Durch das Nebeneinandersetzen der einzelnen Blatter entstand die Illusion
eines fortlaufenden Rapports. Hier in Sarnen folgt der Musterverlauf dem genahten
Gewand, die einzelnen Blatter wurden also je nach Bediirfnis gedreht und beschnit-
ten. Weniger gut erhalten tritt der Pressbrokat auch auf dem Gewand Marias auf, wo
die hier rote Farbe fast vollig verloren ist.

Interessanterweise variierte der Maler des Dreikonigsaltars die Darstel-
lung von Brokatstoff, und dies auf demselben Altarfliigel (Abb. 20)! Technisch ein-
facher, aber nicht weniger kunstvoll ist der gemalte Brokat auf dem Mantel Barba-
ras. Der Faltenverlauf wird durch goldgelbe Hohungen konturiert, der Glanz durch
fischgratmassig davon ausgehende kurze Linien und kleine Punkte erzeugt. Das da-
riber gemalte rote Brokatmuster, das die Palmetten und Akanthusranken des Hin-
tergrundes aufnimmt, folgt zwar nicht dem Faltenverlauf, trotzdem ist die Wirkung
iberzeugend und im heutigen Zustand sogar strahlender als der teure Pressbrokat.
Die gleiche originelle Technik - zwar mit etwas weniger Virtuositat vorgetragen -
kommt auch auf dem Marienaltar beim Gewand der Margaretha vor (Abb. 21). Und
auf genau dieselbe Weise malte ein Werkstattmitarbeiter die Decke der sterbenden
Gottesmutter auf der Predella in Hermetschwil (Abb. 22) und liefert damit ein wei-

teres Argument fir deren Zuschreibung an dieselbe Werkstatt. Der grosse Meister

40 Allgemein dazu Straub, Tafel- und Tiichleinmalerei, S. 176-178. Zum gleichzeitigen
Auftreten in der Strassburger Skulptur vgl. Roller, Niclaus Gerhaert, S. 172 f. und
Abb. 219.
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ABB. 19: Der Pressbrokat wurde zur Darstel-
lung von teuren Gewandern angewendet. Die
Technik war kompliziert und aufwendig und
sagt etwas aus Uber die Kosten des Auftrages
(Foto: Christine Seiler).

ABB. 21: Auch auf dem Marienaltar kommt die
Technik fiir die Goldbrokatdarstellung zur An-
wendung. Zwar leuchtet der Stoff hier weniger,
was aber eher dem Erhaltungszustand geschul-
det ist (Foto: Charlotte Gutscher).

ABB. 20: Brillant gemalt ist der Brokat am Ge-
wand der heiligen Barbara auf derselben Tafel.
Die Illusion des teuren Stoffes ist fur das Auge
fast perfekt (Foto: Christine Seiler).

ABB. 22: Auf dem dritten Gemalde der Werk-
statt, der Predella, wird dieselbe Malweise ange-
wendet - auch wenn es hier moglicherweise ein
Gehilfe war, der sie ausfithrte (Kloster Hermet-
schwil, Foto: Charlotte Gutscher).
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ABB. 23: Auf dem Marienaltar zeichnen sich
hinter Margaretha und Katharina die Reste
von einst applizierten Sternen ab. Es ist un-
Kklar, wann sie verloren gingen und man den
Hintergrund flachig grau durchmalte (Foto:
Charlotte Gutscher).

illusionistisch gemalten Stoffes war Konrad Witz. Bei einem ihm nahestehenden
Nachfolger aus der Zeitum 1445/50 findet sich denn auch ein mogliches Vergleichs-
beispiel.*!

Ein verlorenes Merkmal:
Sternappliken auf dem Marienaltar

Der heute grau wirkende Hintergrund der beiden Heiligen auf der Aussenseite
des Marienaltars muss einst blau und mit aufgesetzten (goldenen?) Sternen belegt
gewesen sein. Die Reste dieser Appliken finden sich an vielen Stellen (Abb. 23). Ob
es sie auch auf der «kMannerseites» gab, geht aus dem heutigen Zustand nicht hervor.
Im Vergleich mit den Pressbrokatapplikationen durfte die Herstellung der Sterne
einfach gewesen sein. Die Technik ist im 15. Jahrhundert ausfithrlich beschrieben,*
direkte Vergleichsbeispiele aus der zeitgenossischen Malerei konnen jedoch nicht
beigebracht werden.* Wie gezeigt werden soll, waren gemalte sternenbesetzte

Hintergrunde aber im oberrheinischen Raum sehr beliebt.

41 Vgl. das silberne Gewand der Synagoge auf dem Gemalde «Der Gekreuzigte zwischen
Maria und Johannes, Ecclesia und Synagoge» in Glastonbury (Somerset), St. John
the Baptist, siehe Kunstmuseum Basel, Konrad Witz, Nr. 27, S. 189 f.

42 Siehe dazu Straub, Tafel- und Tiichleinmalerei, S. 173-176, besonders S. 175 f.

43 Zu Appliken auf Skulpturen in Strassburg um 1460 siehe Roller, Niclaus Gerhaert,
S.170-177.Es handelt sich hier allerdings nur um kleine runde Appliken, keine Sterne.
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Die Vorbereitung auf der Bildflache: Unterzeichnungen

Auf dem geglatteten und impragnierten Kreidegrund wurde in einem ersten Schritt
miteinem dicken Pinsel die Komposition geplant.* Diese Vorbereitung war ebenso
notig, wenn eine Vorlage itbertragen wurde, wie wenn der Entwurf teilweise auf
der Bildflache selbst erfolgte. Vom Sarner Dreikonigsaltar wurden Teile der Aussen-
flugel mit Infrarotfotografie aufgenommen, was hervorragende Ergebnisse lieferte
(Abb. 24).* Auf dieser Aufnahme kann man bei der rechten Schulter von Johannes
dem Taufer den genannten ersten Arbeitsschritt sehen. Beim unteren Teil des Man-
tels tritt auf der Infrarotfotografie die zweite, mit feinem Pinsel ausgefithrte, detail-
lierte Vorbereitung der Draperie hervor. Die Unterzeichnung legt die Konturen
fest, gibt mit feinen, eng beisammenliegenden und parallel verlaufenden Schraffen
den Faltenverlauf vor und verdunkelt mit Kreuzschraffen dessen schattige Partien.
Solch ausfuhrlich unterzeichnete Draperien sind typisch fur die Zeit um 1460/70.
Es sind ahnliche, etwas steife Stoffgebilde mit tief eingedriickten Faltentalern, die
auf einer oberrheinischen Federzeichnung im Kupferstichkabinett Basel begeg-
nen (Abb. 25).*° Trotz ebenfalls anderer (und komplizierterer) Technik gleichen
auch die Falten auf den Kupferstichen des Meisters ES den Sarner Unterzeichnun-
gen (Abb. 26).*” Ahnlich werden die Faltenkonturen in einem Motiv abstrahiert, das
an Fischgrite erinnert.”® Die Unterzeichnungen des Dreikonigsaltars passen damit
zum Zeichenstil im Gebiet des Oberrheins vor der Verbreitung der Kupferstiche
Martin Schongauers. Diese haben ab den 1480er-Jahren eine neue Art der Faltendar-
stellung zur Folge, die weniger genau vorgezeichnet ist, sondern mit wiederkehren-

den Kiirzeln arbeitet.*

44 Siehe Straub, Tafel- und Tiichleinmalerei, S. 159-161.

45 Ich danke Susanne Ritter-Lutz fir die Organisation und der Fotografin Christine
Seiler fiir die hochprofessionelle Ausfiihrung dieser Fotos. Die Ergebnisse sind her-
vorragend, und es wiirde sich lohnen, bei ndchster Gelegenheit den ganzen Altar auf
diese Weise zu fotografieren.

46 Zwei Studien zu einer Anna-Selbdritt-Gruppe, Oberrhein (?), um 1470-1480. Kunst-
museum Basel, Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. U.IIl.54, Masse: 19,1 x 27,7 cm. Die kur-
zen, geraden Striche des Pinsels unterscheiden sich von der eher gerundet gefiihrten
Feder.

47 Siehe dazu Breisig, Vermittlung, S. 135-149, besonders S. 136, Abb. 154 f.

48 Siehe etwa die Werkgruppe um Heinrich Biichler, um 1470/80, in Gutscher, Nelken
statt Namen, S. 36-41, Kat. I, S. 184-190.

49 Diesen Einfluss verraten in unserem Raum bereits die schonen Unterzeichnungen
auf dem Hochaltar der Franziskanerkirche in Freiburg i. U., 1479, das alteste Werk
eines Nelkenmeisters. Siehe dazu Gutscher/Villiger, Nelke, S. 106-113.
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ABB. 24: Infrarotfotografie der Aussenseite des Dreikonigsaltars. Beim violetten
Gewand von Johannes dem Taufer rechts ist die sorgfaltige Vorbereitung mit schwar-
zem Pinsel gut zu sehen. Sie ist qualitativ einer selbstindigen Zeichnung vergleichbar.
(Foto: Christine Seiler).
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ABB. 25: Oberrheinische Federzeich-
nung im Kupferstichkabinett Basel,
um 1470, mit ahnlichen Draperien,
die zwar kunstvoll, aber etwas un-
natiirlich gefaltet sind (Offentliche
Kunstsammlung Basel, Kupferstich-
kabinett, Inv. U.II1.54).

ABB. 26: Kupferstecher ES, Die grosse
Madonna von Einsiedeln, datiert
1466. Auch auf dieser Grafik sind die
Gewander in komplizierte Falten
gelegt und wirken wie «eingefrorens
(Offentliche Kunstsammlung Basel,
Kupferstichkabinett, Inv. Aus K.6.46).
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Drei Ansatze zur Charakterisierung
der Werkstatt

Die Malerei der zweiten Jahrhunderthalfte war, wie bereits erwahnt, gepragt vom
niederlandischen Einfluss, der sich tiber die deutschen Handelsstadte, insbesondere
Nurnberg, an den Oberrhein und iiber Basel in unser Gebiet ausbreitete. Auf diesem
Weg nahmen Strassburg und Basel eine wichtige Rolle ein, die aber aufgrund der
grossen Verluste spatmittelalterlicher Malerei schwer zu konkretisieren ist. Im
15. Jahrhundert bestanden enge Verbindungen zwischen den eidgenossischen
Stadten - allen voran Bern - und dem Oberrhein in wirtschaftlicher ebenso wie in
politischer Hinsicht.”® Ein kompliziertes System von Allianzen diente etwa 1474
dem Widerstand dieser machtigen Stadte gegen Karl den Kithnen. Auch die offen-
bar sehr mobilen Maler profitierten von diesen freundschaftlichen Beziehungen
und den guten Reisebedingungen entlang des Rheins. Zentren sind Strassburg und
Basel, wo durch schriftliche Quellen um die Jahrhundertmitte mindestens zwanzig
Maler belegt sind.”' Nur von wenigen, wie vom unbestreitbar grossten Neuerer der
Malerei in unserem Raum, Konrad Witz (um 1400-1446), kennt man auch Werke.>?
Er profitierte von Auftragen in der Konzilsstadt Basel,>® doch sind auch in der Fol-
gezeit viele Malereiauftrage belegt, sie sind einfach nicht erhalten.”® In Strassburg

entstand in der Jahrhundertmitte ein Zentrum der Glasmalerei.

Die Darstellung der Geburt Christi auf dem Marienaltar

Auf den beiden Retabeln sind nur drei biblische Geschichten wiedergegeben: die
Verkiindigung an Maria, die Geburt Christi und die Anbetung der Weisen. Alle
beziehen sich also auf den Ausgangspunkt der Heilsgeschichte und gehoren zu den
am haufigsten dargestellten Szenen des Spatmittelalters. Herausgegriffen sei hier

die Darstellung der Geburt (Abb. 5). Genau genommen miusste die Ikonografie als

50 Sieber-Lehmann, Nationalismus, zeigt die engen Verflechtungen auf, die zwischen
den eidgendssischen Stadten und denjenigen des Oberrheins bestanden.

51 Rott, Quellen Ill/1: Strassburg, S. 185-208; Rott, Quellen I1l/2: Basel, S. 9-39.

52 Siehe dazu Kunstmuseum Basel, Konrad Witz, wo auch viele Nachfolgewerke vorge-
stellt werden.

53 Siehe zur Bedeutung des Konzils fiir die Kunst Lucas, Europa in Basel, besonders
S.18-41.

54 Zu Konrad Witz und seiner Nachfolge siehe Kunstmuseum Basel, Konrad Witz.
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Anbetung des neugeborenen Kindes bezeichnet werden. Seit den Visionen der gro-
ssen Mystikerin des 14. Jahrhunderts, Birgitta von Schweden,” wird in der Kunst
der Moment nach der wundersamen und schmerzfreien Geburt abgebildet: Die
Mutter und der Ziehvater Josef verehren das Neugeborene, das auf dem Mantelzipfel
Mariens liegt. Das Paar fand Unterschlupf in der notdiirftig hergerichteten Palast-
ruine, die sonst Ochs und Esel als Stall diente. Die Mutter hat sich in der Vision der
Birgittaim Moment der Geburt an eine Saule angelehnt, welche als Motiv in die Iko-
nografie Eingang findet. Neu ist zudem die lichtspendende Rolle Josefs, der haufig
Maria grossenmassig gleichgestellt ist. Diese Ikonografie ist in unendlich vielen
Darstellungen iiberliefert, die einander mehr oder weniger gleichen. An den Anfang
einer Vergleichsreihe sei hier ein kleines Gemalde des frankischen Malers Friedrich
Herlin von 1460/61 gestellt (Abb. 27). Herlin war mit der Malerei des berithmten
Rogier van der Weyden vertraut.*® Seitenverkehrt - was moglicherweise auf eine

grafische Zwischenstufe verweist — entspricht das Gemalde in vielerlei Hinsicht

55 Zu Birgitta von Schweden (1303-1373) siehe Schiwy, Birgitta von Schweden.
56 Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, Inv.-Nr. 2287, 2277. Masse: 44,5 x 30,3 cm, siehe
Borchert, Van Eyck, Kat. 209, S. 393.
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ABB. 27: Der Maler Friedrich Herlin lebte

ab 1459 in Nordlingen. Er ibersetzte die
niederlandische Kunst in seine eigene
kunstlerische Sprache und wurde wiederum
zum Vorbild fur spatere Meister (Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle, Inv.-Nt. 2287).

ABB. 28: Die Federzeichung des Meisters

der Gewandstudien in Oxford, um 1465/75,

istikonografisch ebenso der Version Herlins
wie dem Sarner Marienaltar verwandt, auch
wenn nicht alle Details ganz genau iberein-
stimmen (Oxford, Ashmolean Museum, Inv.
PI.257).

ABB. 29: Das kleine Geburtsbild, das sich
ehemals in der Sammlung Walter Steinmetz
befand, ist fast identisch mit der Sarner
Version: Wer kopiert wen? Oder beide eine
dritte Darstellung? (Repro: Auktionskatalog
Lempertz, Bd. 956, Koln 2010, Nt. 1518).

der Version in Sarnen. Neben dem ruhigen Gesamtcharakter, dem Bildaufbau und
vielen Einzelmotiven, wie der Haltung der Kerze in der Hand Josefs, verbindet beide
Bilder auch die Innigkeit der Familienszene. Das zweite Beispiel in der Reihe bildet
eine Federzeichnung des oberrheinischen Meisters der Gewandstudien aus der Zeit
um1465/75 (Abb. 28).>” Auch diese ist seitenverkehrt gegentiber der Sarner Version,
zeigt statt der zentralen Saule das Motiv eines betenden Engels, hat aber andere
Ahnlichkeiten mit dem schweizerischen Bild: den von den Schultern herabgeglitte-
nen Mantel Marias etwa oder die am Bildrand eingeklemmten Tiere. Die Vergleiche
lassen vermuten, dass es ein berithmtes Vorbild gegeben hat, das auf leicht abwei-
chende Art von verschiedenen Meistern in der Zeit um 1460-1470 und in unter-
schiedlichen Techniken kopiert worden ist. Spuren davon finden sich auch in der
Strassburger Glasmalerei und gingen in die wenig spatere, in der Malerei viel-
fach aufgenommene Kupferstichversion von Martin Schongauer ein.”® Ein drittes
57 Geburt Christi. Meister der Gewandstudien, um 1465/75. Feder in Schwarz, 25,4 x
20 cm. Nachtrégliches Diirer-Monogramm in brauner Tinte. Oxford, Ashmolean
Museum, Inv. P1.257, siehe Roth, Bilder, Kat. 45, S. 168.

58 Geburt Christi. Martin Schongauer (Ausstellung Unterlinden, K.6). Zu den weiteren
Vergleichen siehe Roth, Bilder, S. 168 f.
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Gemailde - wohl aus derselben Werkstatt und der Version in Sarnen zum Verwech-
seln ahnlich - kann diese Vermutung einer berithmten Vorlage veranschaulichen
(Abb. 29).”° Die Tafel weist denselben Hintergrundbrokat auf, und das Neugeborene
gleicht starker dem Kind des Dreikonigsaltars (Abb. 8) - wodurch weitere Hinweise
auf den Werkstattzusammenhang aller dieser Gemalde gewonnen werden konnen.
Die Unterschiede in der Haltung Josefs oder in den Farben seines Gewandes belegen
hingegen erneut, dass selbst bei genauer Wiederholung einer Vorlage dem Maler

eine gewisse Selbstandigkeit blieb.

Der grosse Unbekannte mit enormem Einfluss: Meister ES

Ein neues Phanomen bestimmte die Malerei nach 1460: der Einfluss der Druckgra-
fik. Besonders deutlich wird dieser im Zusammenhang mit den Kupferstichen des
sogenannten Meisters ES.°° Die Kunstgeschichte hat ihm diesen Notnamen auf-
grund seines Monogramms auf zahlreichen Kupferstichen gegeben. Auch hier darf
man neben der Kiinstlerpersonlichkeit eine wirkungsvolle Werkstatt mit einer her-
vorragenden neuen Technik annehmen. Diese scheint ab etwa 1455 in Konstanz,
Basel, am Bodensee und in Strassburg tatig gewesen zu sein. Kurz nach 1468 muss
der grosse Unbekannte verstorben sein. Mehrere Stiche sind mit der Jahreszahl
1466 versehen und haben einen Bezug zum Marienwallfahrtsort Einsiedeln, wo
damals das 500-Jahr-Jubilaum der Klostergriindung gefeiert wurde und die Stiche
sicher gut an Pilger abgesetzt werden konnten (Abb. 26).'

Zur Illustration des Einflusses des Meisters ES soll ein grosseres Ensemble
genannt werden, das in gewisser Weise als etwas alterer «Verwandters der Sarner
Gemalde gelten darf. Die erhaltenen Tafeln befinden sich heute im Schweizerischen
Nationalmuseum in Zurich und in der Sammlung Wiirth in Schwébisch Hall.*
Ubereinstimmend wird in der Forschung das Retabel, das 1845 in Walenstadt er-

59 Masse: 119 x 81 cm. Das Gemalde befand sich in der Sammlung Walter Steinmetz,

Darmstadt, und wurde 2010 in KdIn verkauft: Sammlung Steinmetz, Sammlung

Harle: 15. Mai 2010 (Lempertz-Auktion 956), K6ln 2010, Nr. 1518. Bernd Konrad hat

das Gemalde erstmals im Zusammenhang mit dieser Werkstatt publiziert: DVD

Nr.0391_2_1, mit Verweis auf die Ausstellung in Lindau 2007, S. 32, Nr. 21.

60 Siehe Appuhn, Meister ES, und Appuhn, Monogramm.
61 Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett, Inv. Aus K.6.46, siche Ap-

puhn, Meister ES, Abb. 78.

62 Schweizerisches Nationalmuseum, Zurich, Inv. AG 12-15 sowie Inv. LM-18001, siehe

Withrich/Ruoss, Katalog, Kat. 9-12 und 13, S. 23 f.; Sammlung Wdirth, Inv. 6471-73,
siehe Weber, Meister, Kat. Nrn. 52 a-c, S. 209-217.
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ABB. 30: Die Altartafel ist Teil eines grosseren Ensembles, das aus
Walenstadt stammt, um 1465. Das Gemalde mit den Apostelfiirs-
ten Paulus und Petrus ist typisch fiir den Einfluss des Meisters ES
(Schweizerisches Nationalmuseum, Zurich, Inv. LM-18001).

ABB. 31: Noch naher steht den Sarner Gemalden eine Darstellung
des heiligen Antonius in Amsterdam. Sie veranschaulicht, wie der
nur als Kupferstecher bekannte Meister ES gemalt haben konnte
(Amsterdam, Rijksmuseum, Inv. SK-A-3310).
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worben wurde,®® um 1465 datiert.®* Der Maler ist noch der Kunst des Konrad Witz
verbunden, kennt aber eindeutig bereits einige Kupferstiche des Meisters ES.%> Auf
einer Tafel stehen wie in Sarnen die beiden Apostelfuirsten Petrus und Paulus neben-
einander (Abb. 30). Im Vergleich wirken die Gestalten aus Walenstadt gedrungener,
verwandt sind aber die etwas steife Haltung, die leicht verbissenen Gesichter, die
gezierten Bewegungen oder die steifen Falten der Gewander.

All diese Merkmale kennzeichnen auch eine Tafel in Amsterdam aus
dem Umkreis des Meisters ES (Abb. 31).°° Der heilige Antonius steht wie in Sar-
nen auf einem niedrigen, grauen und nur schwach bewachsenen Bodenstreifen.®’
Sein Gesicht zeigt die fur die Sarner Werkstatt charakteristische Nasenwurzelfalte,
und das im uberlangen Mantel versteckte Schweinchen gleicht auf iiberraschende
Weise dem Drachen Margarethas (Abb. 7). Auch fiir Johannes den Taufer® oder die
Apostelfursten konnten Vorlagen aus dem Schaffen des Meisters ES gedient haben.
Besonders Paulus erinnert an einen entsprechenden Kupferstich (Abb. 32):*° sein
verbissener Gesichtsausdruck, die etwas unnaturliche Haltung des Oberkorpers,
die gelenklosen Finger, die stoffreichen, kiinstlich arrangierten Draperien.

Ubrigens trifft man die eher finster blickenden Manner des Meisters ES
mit machtigen Barten, niedriger Stirn, schweren Augenlidern und einer charakte-
ristischen, tiefen Nasenwurzelfalte’® auch auf der Predella mit dem Marientod in
Hermetschwil (Abb. 2). Auch die feingliedrigen Hande verbinden die Predella mit

dieser Tradition.

63 Dies belegt eine Notiz auf der Ruickseite einer Tafel. Eine einstige Aufstellung in der
dortigen Pfarrkirche St. Luzius und Florinus ist nach Grimm/Konrad weder zu bele-
gen noch auszuschliessen: Grimm/Konrad, Sammlungen, S. 107.

64 Stange, Malerei, S. 59; Stange/Lieb, Verzeichnis, Nr. 314, S. 75; Grimm/Konrad,
Sammlungen, Kat. 7,S. 106 f.

65 Grimm/Konrad, Sammlungen, Bestatigung der Einordnung und Literaturnachweis
S.108.

66 Borchert, Van Eyck, Kat. 140, S. 305.

67 Kollermann, Modelle.

68 Appuhn, Meister ES, Abb. 151.

69 Ebd., Abb.99f.

70 Die ausgepragte Stirnfalte an der Nasenwurzel tritt auch auf Werken der
Strassburger Werkstattgemeinschaft auf, siehe Roth, Bilder, Kat. 37, um 1490.
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ABB. 32: Meister ES, Paulus aus der
Serie der sitzenden Apostel. (Staat-
liche Museen zu Berlin, Kupferstich-
kabinett, Ident.-Nr. 388-1).

ABB. 33: Kopf des Paulus, Predella
Kloster Hermetschwil, Ausschnitt aus
Abb. 2.

Maria und die Heiligen Frauen

Die Gottesmutter ist der Schonheitsmassstab fur die dargestellten Frauen. Sie glei-
chen ihr alle, haben einen kraftigen Hals und ein deutlich erkennbares Halsgriib-
chen. Die langen Locken umfliessen die regelmassigen, eher runden und flachen
Gesichter mit hoher Stirn, die Augen zeigen starke Augapfel, der Ausdruck ist etwas
emotionslos. Die Beschreibung trifft nicht nur auf die Tafelgemalde in Sarnen zu,
sondern entspricht ebenso dem Frauentyp der wenig spater arbeitenden Nelken-
meister (nach 1480).”" Auch die Ikonografie der weiblichen Heiligen kann auf die
Kupferstiche des Meisters ES zurtickgefithrt werden,’” an dieser Stelle sollen jedoch
andere Aspekte zur Sprache kommen. So interessieren zunachst die ausserordent-
lich reichen und um 1460 topmodischen Gewander der Heiligen (Abb. 11 und 34).
Dorothea als die lebhafteste Gestalt des Gemaldes unternimmt einen fast tanze-
rischen Ausfallschritt nach links, rafft dazu den aus schwerem Stoff gearbeiteten

71 Siehe Gutscher/Villiger, Nelke, sowie Gutscher, Nelken statt Namen.
72 Sehr gut vergleichbar Appuhn, Meister ES, Abb. 163.
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ABB. 34: Ausschnitt der Gewander auf dem Innenfliigel des Dreiko-
nigsaltars. Den Maler interessierten der Luxus und die Materialien
der teuren Stoffe ebenso wie der elegante Schnitt der Kleider (Foto:
Christine Seiler).

Mantel zur rechten Taille hoch und wendet sich dem Kind zu. Ihr enges Kleid ist
aus teurem, griun-goldenem Brokat gefertigt, in den spitzen Ausschnitt ist ein weis-
ses Chiffontuch eingelegt. Barbara in der Mitte der Tafel iibertrifft mit ihrer prunk-
vollen Kleidung die anderen Frauen: Sie tragt ein Schleppkleid aus rot-goldenem
Brokatstoff mit trompetenartig weit geschnittenen Armeln und mit Perlen bestick-
tem Saumband. Die Haube in der Form eines Turbans nimmt die verschiedenen
Stoffe des Gewandes auf und ist mit einem weissen Schleier versehen, dessen Ende
zur linken Schulter hinabfliesst. Die Kleidung der nach links folgenden Magdalena,
im Dreiviertelprofil leicht zur Mitte gewandst, ist vergleichsweise bescheiden und
zeitlos. Auch ihr Mantel ist aber tiberlang, und moglicherweise schien auch ihr Kleid
aus Brokatstoff gefertigt, wie dies ein kleiner Rest von Pressbrokat unter der Hand
mit dem Salbgefass vermuten lasst.

Die extrem weiten Armel, die hohen Taillen, die unter dem Kleid sich ab-
zeichnenden kleinen runden Bruste, die machtigen Turbane, sogar die hiibschen

runden Gesichter mit dem Kinngribchen - alles findet sich wieder auf einer Zeich-
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ABB. 35: Die Kleider auf dem Dreikonigsaltar entsprechen der niederlan-
dischen Mode im mittleren 15. Jahrhundert. Die Zeichnung der beiden
Jungfrauen, um 1460, kopiert solche Vorbilder (Wien, Grafische Samm-
lung Albertina, Inv.-NT. 3046).

nung der Zeit um 1460/70, die sich in Wien erhalten hat (Abb. 35 ).” Es soll sich um
eine Nachzeichnung eines Werkes aus dem Umkreis von Rogier van der Weyden
handeln.”* Nur in den seltensten Fillen haben sich solch fragile Zeugen der Ver-
mittlung - also etwa Musterbiicher der wandernden Maler in Ausbildung - erhal-
ten. Man darf aber davon ausgehen, dass sie wertvoller und sorgfaltig gehtiteter Teil
jeder mittelalterlichen Werkstatt waren.

Auch die Frauen auf dem Aussenfliigel des Marienaltars sind topmodisch gekleidet,
auch wenn ihre Stoffe etwas weniger wertvoll zu sein scheinen (Abb. 7). Der Schnitt
des Gewandes von Margaretha mit den weiten Armeln, die aus den kurzen Armeln
eines dariiber getragenen, winzigen und taillebetonenden Wamses herausragen,
erinnert an die niederlandische Mode auf der Zeichnung (Abb. 35).

Lasst sich bei den beiden Frauen des Marienaltars doch schon der Einfluss des
berithmten Martin Schongauer feststellen? Zwar kannten sie vermutlich dessen

73 Wien, Grafische Sammlung Albertina, Inv.-Nr. 3046.
74 Nach Roth, Bilder, S. 121, Text zu Abb. 23.1.
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ABB. 36: Die Jungfrauen auf einer Zeichnung aus dem Umfeld Martin
Schongauers, um 1470/80, im Kupferstichkabinett Basel, gleichen in
vielerlei Hinsicht den beiden Heiligen auf dem Marienaltar (Offentli-
che Kunstsammlung Basel, Kupferstichkabinett, Inv. U.XVI.6).

Kupferstiche noch nicht, doch zeigt eine Zeichnung aus seinem Umfeld grosse Ahn-
lichkeiten (Abb. 36 ).”” Unter den funf wie in Sarnen zumeist gekronten Heiligen
sind teilweise dieselben Frauen vertreten, doch scheint ihre Identifikation eher
zufallig, gleichen sie sich doch untereinander weitgehend. Wieder ist anzunehmen,
dass dem Sarner Maler und dem oberrheinischen Zeichner sehr verwandte oder gar

identische Vorlagen zur Verfiigung standen.

75 Umkreis Martin Schongauer. Fiinf weibliche Heilige mit Stifter, Federzeichnung in
Schwarz, 23,9 x 21,4 cm, Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett,
Inv.-Nr. U.XVL.6, siehe Spatmittelalter am Oberrhein, Nr. 96, S. 186 f.
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Vom Befund zur Hypothese:
die Malerfrage

Fassen wir zusammen: Beide Altare wie auch die Predella verbindet ein ruhiger,
etwas statischer Charakter, der auf eine gewisse Weise der Skulptur verwandt ist.
Thre Meister scheinen kein grosses Interesse an der Landschaft zu haben, was eher
ungewohnlich ist in der Zeit. Als typische Vertreter der Generation nach Konrad
Witz geben sie aber die Materialitat der Dinge moglichst authentisch wieder: die
Fliege, das Holz eines Stuhles, die fast haptische Wirkung der wertvollen Stoffe mit
tiefen Falten. Ahnliches gilt fir die teilweise rissigen, gestampften Lehmbdden
mit kargem Bewuchs.”® Die menschliche Seite der Heiligen steht im Zentrum. So
legt beispielsweise auf der Verkiindigung Maria ihren Zeigefinger in das nur leicht
geoffnete Buch - anscheinend um sich zu erinnern, wo sie bei der Lektiire unterbro-
chen worden ist (Abb. 4).””

In der Werkstatt konnte der Dreikonigsaltar einige Jahre friher entstan-
den sein als der Marienaltar. Ersterer ist stark von der Malerei der 1460er-Jahre ge-
pragt, deren Stil sich gutin den Kupferstichen des Meisters ES fassen lasst. Der Ma-
rienaltar zeigt bereits Parallelen zu kiunstlerischen Stromungen im Umfeld Martin
Schongauers der 1470er-Jahre. Eine ausserordentliche Nahe beider Ensembles be-
steht zur Strassburger Glasmalerei der Zeit um 1460/70. Gut mit Sarnen zu verglei-
chen sind beispielsweise die Fenster der ehemaligen Klosterkirche Walbourg, die
1461 entstanden sind.”® Wie die dortigen Werkstatten verfiigten auch die Sarner
Meister iiber einen umfangreichen Schatz an Vorlagen: Nachzeichnungen berithm-
ter Werke in Musterbiichern oder auch grafische Blatter.

All diese Merkmale gentigen nicht, einen Maler zu bestimmen. Sie wei-
sen aber in die Richtung, wo dieser geschult worden sein muss: am Oberrhein, ganz

besonders in der Gegend um Strassburg, und in der Zeitum 1450/60.

76 Ahnlich beispielsweise bei Hans Pleydenwurff, Kreuzigung Christi, um 1460, London,
Sam Fog., siehe Borchert 2011, Kat. 213, S. 398.

77 Dazu auch Gutscher/Villiger, Nelke, Taf. 3, S. 183-197.

78 Walbourg, Eglise Sainte-Walbourge, Ancienne Abbatiale, 1461, siehe Herold/Gatouil-
lat, Corpus vitrearum, S. 248-252; Roth, Bilder, S. 32, Abb. 5., oder die Glasmalereien
in Ulm der Strassburger Werkstattgemeinschaft, um 1470/80, Roth, Bilder, S. 75.
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These 1: Zuschreibung an die Werkstatt von Hans Heinrich
Tiefental (Tieffenthal)

Damit verlassen wir den Boden des wissenschaftlichen Befunds, um aufzuzeigen,
in welche Richtung weitere Forschungen gehen mussten. Nachdem die Kunstge-
schichte lange Zeit das klare Ziel verfolgte, den anonymen mittelalterlichen Meis-
tern Namen zu geben, dominiert heute zu Recht viel Vorsicht bei Zuschreibungen.
Dies hat zur Folge, dass aus dem gesuchten Umbkreis und der Generation um 1450
eigentlich nur Konrad Witz (1434-1446) als Malerpersonlichkeit hervortritt. Die in
ihrer Zeit ausserordentlich berithmten Hans Hirtz, Hans Stocker oder Hans Tiefen-
tal bleiben ohne sichere Werke.”” Von den Genannten interessiert besonders Hans
Tiefental (oder Tieffenthal). Der Maler stammte aus Schlettstadt, hat vermutlich
im Burgund seine Ausbildung erfahren, spater haufig seinen Arbeitsort gewech-
selt: Basel, Frankfurt, Schlettstadt, Strassburg, Thann, Metz. Er muss in seiner Zeit
hochstes Ansehen genossen haben, kein erhaltenes Werk ist ihm jedoch sicher
zuzuschreiben.® Nach Basel kam er fiir einen grossen Auftrag, die Ausmalung der
«Elenden Kreuz Herberge. Sie sollte dem Vorbild der Kartause in Dijon folgen,
wozu viele Details geregelt wurden, darunter die Bestimmung, dass das Gewolbe
mit «guldin erhabenen sternens zu verzieren sei.’' 1420 erhielt Hans Tiefental in
Basel das Biirgerrecht,® 1433 leitete er eine grossere Werkstatt in Strassburg; ein
Mitarbeiter war der ab 1438 erwahnte Jost Haller, dessen Werke ihrem Charakter
nach mit Sarnen vergleichbar sind.**

Wie oben zusammengefasst, muss der gesuchte Maler im Umfeld der
Strassburger Malerei der Jahrhundertmitte gesucht werden. Und da passt es vor-
zuglich, dass 1471 ein Maler Heinrich von Tiefental (Tufental) in Bremgarten belegt
ist® Er war - zusammen mit dem Ziircher Maler Hans Zeiner® und einem «maler
von Offenburg, der die tafel uff den altar gemacht hatt» - Mitglied der dortigen
Liebfrauenbruderschaft, die fir die Ausmalung der 1460 fertiggestellten Mutter-

79 Suckale/Recht, Peintres, S. 59 f.

80 Zusammenfassung der Forschung in Morath-Fromm, Tieffenthal, S. 171 f.

81 Rott, Quellen lll/2,S.9.

82 Siehe zu ihm Borchert, Van Eyck, S. 107, Abb. 110-112.

83 Lorentz, Haller, S. 80-124.

84 Stadtarchiv Bremgarten, sog. Fischbuch, Nr. 25, fol. 98, 1471: «Heinrich von Tufental,
der maler», siehe Rott, Quellen 111/2, S. 150.

85 Siehe zu Zeiner Gerster, Zeiner.
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ABB. 37: Die Wandmalereien

in der Muttergotteskapelle in
Bremgarten stammen von etwa
1460. Aufgrund ihres Erhaltungs-
zustandes sind sie stilistisch nur
beschrankt mit den Gemalden in
Sarnen zu vergleichen. Ausschnitt
des Zyklus zum Marienleben

an der Nordwand (Foto: Daniel
Gutscher).

gotteskapelle verantwortlich war (Abb. 37).% Die Familienverhiltnisse der Maler-
dynastie sind ungeklart, doch miissen mehrere Generationen der Tiefentals in der
Gegend tatig gewesen sein. So ist ab 1480 die Werkstatt eines Malers Hans Hein-
rich in Aarau belegt.’” Wenn die These stimmt, hatte Hans Heinrich in der Werk-
statt des iiberaus berthmten Hans - seines Vaters oder Onkels? - gelernt und des-

sen Vorlagenschatz geerbt.

86 Felder, Bremgarten, S. 87. Die Wandmalereien sind schlecht erhalten. Felder vermu-
tet die Hand von vier verschiedenen Malern. Zitat nach Felder, Bremgarten, S. 87.
87 Rott, Quellen lll/2, S. 145.
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Eine Argumentationskette zur
maoglichen Uberlieferung

Gemass der Publikation von Dominik Sauerlander zur Reformationsgeschichte in
den Freien Amtern® scheint es fast unmoglich, dass ein mittelalterliches Altarwerk
aus diesem Raum uiberlebt hat, weil das Ausraumen der Kirchen und das Verbren-
nen der «Gotzen» den nach aussen sichtbaren Akt des Ubertritts zum neuen Glau-
ben darstellte.* Wenn im Folgenden versucht wird, die Geschichte der zwei dis-
kutierten Ensembles zu rekonstruieren, muss dies in hohem Masse hypothetisch
bleiben.

These 2: Der Dreikonigsaltar stammt
aus dem Kloster Hermetschwil

Nach der Verlegung des Nonnenkonvents von Muri nach Hermetschwil diente das
bereits bestehende Gotteshaus ebenso als Pfarr- wie als Klosterkirche.®® 1398 wird
der Frauenchor erneuert’ und gemdss einer spateren Notiz folgenden Heiligen
geweiht: «in der ehr unser lieben frauwen, der heiligen dri kongen, s. Christoffers,
s. Benedicten, s. Marien Magdalenen, s. Thoratheen und s. Barbaren [...].»%

Die Ubereinstimmung der erwihnten Patrozinien und der auf dem Drei-
konigsaltar gezeigten Heiligen ist frappant.”* Auch Alban Stockli begriindete die
Herkunft des Altars aus Rheinfelden mit der Ikonografie der Heiligen, doch passen
diese weit weniger gut zusammen.” Sein Hauptargument gewann Stockli jedoch
aus einem Eintrag im Jahrzeitbuch von Hermetschwil vom 13. August 1662, die von
einer Stiftung Jorg Immlers berichtet. Immler war Chor- und Pfarrherr in Rheinfel-
den gewesen und habe dem Kloster neben 50 Gulden und anderen Guttaten «die

gemahlten Taffeln an der nuwen Orgel verehrt».” Beim Heranrticken der Schwe-

88 Sauerlander, Reformation.

89 Ebd, S.54.

90 Felder, Bremgarten, S. 227.

91 Klaui, Urkunden, S. 22, Nr. 34.

92 StAAG, AA/ 4563, fol. 10v.

93 Rainer Hugener hat mich auf diese Ubereinstimmung und die Méglichkeit einer Her-
kunft aus Hermetschwil aufmerksam gemacht. Dafiir danke ich ihm herzlich.

94 Stockli, Herkunft, S. 116 f.

95 Zitiert nach ebd.,, S. 116.
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den auf Rheinfelden habe er 1634 die «wertvollsten Gegenstande der Kirche und
die Wertschriften nach Baden und Olten in Sicherheity» gebracht und spater nach
Hermetschwil uberfiihrt, von wo sie spater mit Ausnahme der Predella nach Muri
gelangten. Die mechanischen Beschidigungen an der Predella will Stockli auf die
«Sabels der Schweden zurtickfithren.”

Die von der Forschung bereitwillig aufgenommene Rheinfelder These
wirft zahlreiche Fragen auf: Warum zeigt nur die Predella solche Schaden? Wie
soll man sich vorstellen, dass der nach gewissen Schriftquellen panisch handelnde
Immler die grossen Tafeln versteckt und spater transportiert hat? Warum wurde
beim spateren Transfer nach Muri einzig die Predella in der Kirche belassen? Wel-
che Argumente sprechen fiir Stocklis Behauptung, dass es sich bei den 1662 vergab-
ten Tafeln «bei der neuen Orgel» um das grosse, vorreformatorische Retabel gehan-
delthat?

Von Stocklis These ibernehme ich wie oben begriindet die Zugehorigkeit
der Predella zum Dreikoénigsaltar.”” Ich setze aber seiner Geschichte von der Her-
kunft aus Rheinfelden meine Vermutung einer Herstellung des Retabels fiir den
Chor des Frauenklosters Hermetschwil entgegen. Das Hauptargument stellen - wie
erwahnt - die auftretenden Heiligen dar, die bei korrekter Hangung der Altarfli-
gel, in der Chorweihe sogar in der dargestellten Reihenfolge genannt werden. Der
zusatzlich dargestellte Martin hatte grosse Bedeutung in Hermetschwil und wurde
1604 zum Patron der neuen Klosterkirche gewahlt. An der Bestimmung des heiligen
Monchs als Benedikt von Nursia mochte ich trotz weissem Untergewand festhalten,
dies auch deshalb, weil er bereits in der frithesten Erwahnung der Tafel durch Pater
Leodegar Kretz 1841 so benannt wurde.*

Wer konnte um 1460/70 in Hermetschwil fur den teuren Auftrag verant-
wortlich gewesen sein? Im 15. Jahrhundert waren die Meisterinnen meist gut situ-
ierte Stadtblirgerinnen, die von der Klosterpfrinde lebten, in die sie ihre Vater beim
Eintritt eingekauft hatten. Sie waren nicht an die Klausur gebunden, besassen eige-
nes Vermogen, Mobel und Fahrhabe.* In der fraglichen Zeit riickt deshalb die Meis-

terin Sophie Schwarzmurer ins Blickfeld, die dem Kloster von 1463 bis 1486 vor-

96 Alles nach ebd.

97 Ihr widersprechen ebenso Germann, Muri, Anm. 4, S. 440 f,, wie auch Felder, Brem-
garten, S. 255, Anm. 2.

98 Wenn der Maler nach einer grafischen Vorlage arbeitete, wére es denkbar, dass in der
Werkstatt keine gemalte Version bekannt war und dem Maler dieser Fehler passier-
te.

99 Dubler, Klosterherrschaft, S. 49 f.; Dubler, Hermetschwil, S. 1815.
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ABB. 38: Im Hermetschwiler Jahrzeitbuch ist zum 31. Marz der Name von Schwester
Sophie Schwarzmurer tiberliefert. Die Notiz wird nachtraglich von zwei weiteren Han-
den erganzt: dass es sich um eine Jahrzeit mit der Lesung einer Virgil handle und dass
diesim Jahr 1448 festgelegt worden sei (StAAG, AA/4533, fol. 161, www.e-codices.ch).

stand.'” Sophies Amtszeit wird bisher nur durch wenige Schriftstiicke erhellt,'!
und es gibt keine Angaben zum Zeitpunkt ihres Todes.
Der friuheste Hinweis findet sich im 1441 angelegten Jahrzeitbuch des
Klosters Hermetschwil. Fur das Jahr 1448 ist dort zum 31. Marz vermerkt: «Frouw
Sophya Schwartzmurerin klosterfrouw zuo disem gotzhus hat gesetzt ein miit ker-
nen us dem spicher [von anderer Hand:] zuo einem jarzit und sol man ein vigilg
darumb lesen [von nochmals anderer Hand:] dis ist gesetz in dem jar do man zalt
von Cristus geburt m ccccxlviii jars (Abb. 38).'% Sechs Jahre spater belegt eine Hand-
100 Dubler, Hermetschwil, S. 1833.
101 1463 sitzt der Ammann von Hermetschwil in ihrem Namen dem Zwinggericht zu
Rottenschwil vor, 1486 siegelt sie selbst einen Lehenvertrag um Hof und Fahre Stad
bei Hermetschwil. StAAG, AA/4561, 29; Klaui, Urkunden Hermetschwil, Nr. 77, 1463,
S. 54 f,; Merz, Urkunden Bremgarten, Nr. 533, 1486, S. 175; Dubler, Hermetschwil,
S.1833.

102 StAAG, AA/4533, fol. 16r, www.e-codices.unifr.ch/de/saa/AA4533. Freundliche Mittei-
lung von Rainer Hugener, dem ich herzlich dafiir danke.
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schrift ihre Tatigkeit als Schreiberin. Es handelt sich um die in Nonnenkldstern

verbreitete Erbauungsschrift der «Vierundzwanzig Alten» des Otto von Passau.'”

Interessant in unserem Zusammenhang ist die Bemerkung im Kollophon, dieses
Buch sei «durch die ersamen und geistlichen frowen fro Sophyen Swartzmurerin
closterfrow ze Hermanschwil geschriben und gemachet und ist in irem [korrigiert
zu: mit in irem] kosten volb[rach]t».'*

Sophie Schwarzmurer stammte aus einem angesehenen und ausseror-
dentlich reichen Zircher Ratsherrengeschlecht.'” Thr Grossvater, der Apotheker
und Spezierer Konrad, hat das grosse Vermogen der Familie begriindet, ihr Vater
Ital Schwarzmurer (belegt von 1384 bis 1428) den Aufstieg der Familie weiter gefor-
dertund ihr zwischen 1425 und seinem Tod 1479 in Zurich nachgewiesener Bruder
Jakob der Altere stieg schliesslich in die hochsten Amter der Stadt auf.'” Der 1468

erstmals in Zurich belegte und mehrfach als Stifter von Wandgemalden auftretende

Felix Schwarzmurer war Sophies Neffe.'"’

Hat also die Familie Schwarzmurer oder gar Sophie selbst den Auftrag
fir ein neues Retabel auf dem Hochaltar in der Vorgangerkirche des Klosters Her-
metschwil erteilt?’®® Da - wie haufig bei mittelalterlichen Stiftungen - auf dem

Retabel personliche Kennzeichen der Familie fehlen, muss die Frage offenbleiben.

103 StAAG, AG 2.38, Otto von Passau, 1454, Die vierundzwanzig Alten, fol. 279v. Siehe
Wiederkehr, Lesen, S. 29-31, Abb. 14 und 15; Bretscher-Gisiger/Gamper, Katalog,

S. 87. Zu Otto von Passau siehe Schnyder, Otto von Passau.

104 StAAG, A 2.38, fol. 279v. Siehe Wiederkehr, Lesen, S. 29-31, Abb. 14 und 15.

105 Die Familienverhéltnisse konnten dank den Forschungen von Stefan Frey geklart
werden. So ist Sophie in einer Urkunde vom 24. 6. 1458 als Tochter von Ital Schwarz-
murer und als Klosterfrau in Hermetschwil genannt. Ihre Briider sind Jakob d. A.
und Jakob d. J,, siehe Sieber, Urkundenregesten 7, Nr. 10324, sowie Nabholz/Hauser,
Steuergesetzgebung, S. 449. Dazu Frey, Junker, S. 19 f. Ich danke Stefan Frey herzlich
flr die zusatzlichen Angaben zur Familie Schwarzmurer.

106 Erwar langjahriger Blrgermeister von Ziirich und mehrfacher Tagsatzungsgesandter.
Zur Familie siehe Lassner, Schwarzmurer, Jakob, sowie Frey, Junker, S. 191, S. 27, 35,
37,45, 116.

107 Lassner: Schwarzmurer, Felix. Felix Schwarzmurer hat als Vogt der Kyburg 1488 in
der Kirche Pfaffikon (ZH) und - wohl in denselben Jahren - auch in lllnau (ZH) Wand-
malereien gestiftet: Frey, Junker, S. 137, Abb. 99. Zu llinau siehe Wiithrich, Wandge-
malde, S. 199f.

108 Der Chor drfte aus topografischen Griinden etwa dieselben Masse gehabt haben
wie derjenige des Neubaus ab 1604, und der Dreikdnigsaltar hatte gréssenmassig
gut gepasst; Felder, Bremgarten, Abb. 231, S. 233.
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These 3: Ein Marienaltar fir die Pfarrkirche in Bremgarten

Wieder war es Alban Stockli, der 1931 nachzuweisen versuchte, dass alle anderen
in Sarnen erhaltenen Gemalde aus Bremgarten stammen wiirden.'” Seine Theorie
wird von Peter Felder 1967 in Bausch und Bogen verworfen: Kein einziges Altarwerk
aus Bremgarten sei erhalten geblieben.''° Die Argumente, die gegen Felders erniich-
terndes Fazit sprechen, werden deshalb mit aller Vorsicht zu einer dritten These
zusammengefasst. 1467 wird als einer von mindestens acht Altaren in der Stadt-
kirche Bremgarten ein Marienaltar genannt.""" Er war Teil der sogenannten Bullin-
ger-Pfriinde von 1460, gestiftet von Konrad Bullinger und seiner Ehefrau Anna.'"
Die Einrichtung der Stiftung organisierte sein Bruder, der Priester Ulrich Bullinger,
nach dem Tode Konrads im Jahr 1467. Sie betraf den der Muttergottes und verschie-
denen Heiligen geweihten Altar «unter dem Schwibbogens» und umfasste ebenso
die Bezahlung eines Kaplans wie auch die Stiftung aller «Rustung und Zierde mit
gewirkten Voraltiren, und was zu dem Altar gehort; item Kelch, Mef3gewander von
Sammet, Damast und Seide, und anderes dergleichen viel mehr».'”* Auch wenn
klare Hinweise fehlen, ist es doch verlockend, die erhaltenen Retabelfliigel als Teil

dieses Auftrages anzusehen.'™*

These 4: Die Rettung der Gemalde

In Weiterfithrung der obigen Uberlegungen soll hier ein Ansatz gezeigt werden,
das Uberleben der beiden untersuchten und der weiteren spatgotischen Retabel
in Sarnen zu erklaren. Versuche, liturgische Gegenstande des vorreformatorischen
Glaubens vor dem Bildersturm zu retten, sind mehrfach belegt. Von einem Miss-
geschick berichtet ein bernisches Amtsschreiben vom 5. Dezember 1532: Ein Kauf-

mann transportierte Lebensmittel von Basel nach Baden. Ein Fass sollte bereits in

109 Stockli, Altartafeln, S. 267 f.

110 Felder, Bremgarten, S. 44, Anm. 1.

111 Aarg. Urkunden VIII, S. 152, Nr. 453, Felder, Bremgarten, S. 43.

112 Nuscheler, Gotteshauser, S. 88 f.

113 Der Reformator Heinrich Bullinger hat eine durch zuverladssige Abschriften erhaltene
«Familiengeschichte» verfasst. Siehe dazu Pestalozzi, Bullinger, S. 1-82; Stettler,
Familiengeschichte.

114 Auf dem Schild der Saule im Geburtsbild sind schwache Spuren eines Allianzwap-
pens mit angedeuteten Helmzieren zu sehen. Die Wappen wurden aber entweder
nicht ausgefiihrt oder tibermalt.
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Bremgarten abgeladen werden, wobei dieses auseinanderbrach und die Ladung aus
«altter geschnetzer gotzen bilder und gemald» zutage trat.'”® Die grosse Anzahl der
Gegenstande und die mogliche Herkunft aus Basel lassen vermuten, dass diese dort
gesammelt und Uber Jahre versteckt worden waren.

Eine ahnliche Geschichte musste fur die in Sarnen erhaltene Gemalde-
sammlung gefunden werden. Darin konnten zwei Schliisselpersonen eine Rolle
gespielt haben. Die erste ist der Bremgartner Leutpriester Heinrich Bullinger, der
Vater des Reformators gleichen Namens.""® Er verkehrte mit wichtigen Personen
der Eidgenossenschaft und pflegte ein geselliges Leben. Da er sich aber zur Refor-
mation bekannte, wurde er als Stadtpfarrer in Bremgarten abgesetzt und durfte erst
1530 durch die Intervention Zirichs in Hermetschwil wieder tatig sein.

Als zweiter Name miisste der des einflussreichen und langjahrigen Abts
von Muri, Laurenz von Heidegg, genannt werden. Er hatte dieses Amt von 1508 bis
zu seinem Tod 1549 inne.'"” Die beiden befreundeten Manner verband viel - ausser
ihrer abweichenden Haltung gegentiber der Reformation.

Das Frauenkloster in Hermetschwil machte 1529 schwere Zeiten durch. Er-
zurnte Bauern sturmten ins Kloster. Mehrere Frauen waren bereits ausgetreten, der
Konvent umfasste nur noch zwei Mitglieder.'"® 1530 entschied sich die Gemeinde
fur die Reformation, doch sollten die Rechte des Klosters respektiert werden.'"
Der reformatorisch gesinnte Heinrich Bullinger predigte in der Klosterkirche, die
gleichzeitig als Pfarrkirche diente. Die Meisterin Anna von Efringen (1523-1541)
hatte ihm gegentiber einen schweren Stand, musste ihm gar einmal die Tare wei-
sen.'?® Es ist nicht anders denkbar, als dass der Dreikdnigsaltar bereits vorher aus
der Klosterkirche entfernt worden war. Lediglich die in den Unterbau des Retabels
eingebaute Predella hatte man an Ort belassen - weshalb sie 1529 beim Sturm der
Bauern stark beschadigt wurde.

In Bremgarten fiel am 26. April 1529 der Entscheid fir die Reformation,
und die Altare und Bilder wurden aus der Pfarrkirche entfernt und spater offent-
lich verbrannt.'” Ware es nicht denkbar, dass sich Heinrich Bullinger trotz seiner

reformierten Gesinnung zwar fiir die Raumung der Kirche, aber den Erhalt des Re-

115 Zitiert bei Felder, Bremgarten, S. 44, Anm. 1.
116 Wohler, Bullinger.

117 Zu ihm Gamper/Niederhduser, Laurenz.
118 Dubler, Hermetschwil, S. 1816.

119 Gamper/Niederhauser, Laurenz, S. 48.

120 Dubler, Hermetschwil, S. 1835.

121 Sauerlander, Reformation, S. 42.
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tabels eingesetzt hat? Dies mit der Begriindung, dass es sich beim Marienaltar der
Pfarrkirche um eine rund 50 Jahre frither erfolgte Stiftung seiner Familie handelte.
Jedenfalls beschrieb noch sein Sohn, der Reformator Heinrich Bullinger, im Detail
den Umfang der einstigen Familienstiftung.'”” Und wie ein in seinem Auftrag ent-
standener Scheibenriss von Hans Leu d. J. aus dem Jahr 1530 zeigt, war Bullinger
nicht grundsatzlich bilderfeindlich eingestellt.'*

Im weiteren Verlauf der Geschichte miisste Laurenz von Heidegg eine ak-
tive Rolle gespielt haben. Die Stadt Bremgarten stand in diesen Jahren immer wie-

124

der im Brennpunkt der Auseinandersetzungen,'** aber es gab einen sicheren Ruick-

zugsort: den machtigen Amtshof des Klosters Muri in der Oberstadt (Abb. 39).'%
Vielleicht hat es der kunstsinnige Abt Laurenz von Heidegg tibernommen, die
Altartafeln aus dem nahe gelegenen Hermetschwil und der Stadtkirche bis auf Wei-
teres aufzubewahren. Hier hatten die Neuglaubigen nichts zu sagen und die Ge-

malde waren bis zum Neubau des Amtshofs ab 1546 in Sicherheit.’?®

122 Pestalozzi, Bullinger, S. 1-82; Stettler, Familiengeschichte.

123 Gerster, Nelkenmeister, Abb. 151, S. 262.

124 Sauerlander, Reformation, S. 53.

125 Diese Vermutung geht wiederum auf Alban Stockli zuriick: Stockli, Altartafeln, S. 268.
Zum Freihof siehe Felder, Bremgarten, S. 140-143.

126 Sauerlander, Reformation, S. 56.
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ABB. 39: In der Chronik von Werner Schodoler, um 1514, ist die alteste Ansicht Brem-
gartens von Westen iberliefert. Der repasentative Amtshof des Klosters Muri in der
Oberstadt ist am Stufengiebel vor dem sogenannten Spittelturm zu erkennen (Stadt-
archiv Bremgarten, Bucherarchiv Nr. 2, Werner Schodoler, Eidgenossische Chronik,
Bd. 2, fol. 65v, www.e-codices.ch).
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Fazit:
So kdnnte es gewesen sein ...

Die zwei im Benediktinerkollegium Sarnen erhaltenen Retabel stammen aus der
Zeit um 1460/70. Sie wurden - wie auch die noch immer in Hermetschwil aufbe-
wahrte Predella des Dreikonigsaltars - in derselben stark von oberrheinischen Vor-
bildern der Zeitum 1460 gepragten Werkstatt hergestellt. Vielleicht hatte ein Nach-
komme des berihmten oberrheinischen Malers Hans (Heinrich) Tiefental (um
1390-1472) deren Leitung inne. Der Name der Malerfamilie ist 1471 in Bremgarten
und ab 1480 in Aarau belegt.

Der Dreikonigsaltar ist wahrend der Amtszeit der Hermetschwiler Meisterin
Sophie Schwarzmurer entstanden - moglicherweise in ihrem oder im Auftrag ihrer
reichen Stadtziircher Familie. Er nimmt in seiner Ikonografie genau diejenigen
Heiligen auf, denen der Chor der Hermetschwiler Klosterkirche bereits im spaten
14. Jahrhundert geweiht war. Mit grosser Sicherheit kann deshalb die bisher ange-
nommene Herkunft des Dreikonigsaltars aus Rheinfelden ausgeschlossen werden.
1467, also in der Zeit, als die beiden Sarner Retabel entstanden, stiftete die ebenfalls
sehr begliterte Bremgarter Familie Bullinger eine Pfriinde in die dortige Pfarrkiche.
Sie betraf unter anderem die Stiftung eines Marienaltars, von dem moglicherweise
die Flugel sichergestellt werden konnten, als sich Bremgarten in den Jahren 1529/30
«zwischen den Fronten»'?” befand. Zur Aufbewahrung der Ensembles bot sich der
Amtshof des Klosters Muri in Bremgarten an. Bei dessen Neubau ab 1546 mtusste
Abt Laurenz von Heidegg die Gemalde als Einzeltafeln ins Kloster Muri uberfiihrt
haben. Es gibt keine Hinweise darauf, dass sie je wieder als liturgisches Altarretabel
dienten. Gingen sie vielleicht auch im Kloster Muri vergessen, bis der kunstsinnige
Pater Kretz sie Anfang des 19. Jahrhunderts wieder zutage forderte und 1841, vor der
Uberfithrung nach Sarnen, kurzerhand zu seinem privaten Eigentum erklirte?
Vielleicht konnen zukiinftige Forschungen zu den weiteren im Benediktinerkolle-
gium erhaltenen Gemalden die hier vorgestellten Thesen erharten oder korrigieren.
Bis dahin sollen sie zum Weiterdenken anregen, ob es so oder anders gewesen sein

konnte.

127 Ebd.,S.51.
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