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Einleitung

Literatur und Institution

DOMINIK MULLER, RALPH MULLER,
DANIEL ROTHENBUHLER, HUBERT THURING

Am 28. Juni 1989 unterzeichneten Friedrich Diirrenmatt und die Schweizerische Eidge-
nossenschaft einen Erbvertrag, mit dem der Schriftsteller dem Heimatstaat seinen litera-
rischen Nachlass vermachte. Als Gegenleistung verpflichtete sich die Eidgenossenschaft
zur Griindung des Schweizerischen Literaturarchivs, die 1991 erfolgte. Diirrenmatt war
aber nicht nur Stifter einer fiir die jiingere Geschichte und Gegenwart der Schweizer
Literatur seither bedeutenden Institution, als «Dramatiker der Institutionen» zeigte er
diese immer wieder als Gegenstand seiner Grotesken.” So auch in seiner Rede auf Viclav
Havel, drei Wochen vor seinem Tod, in der er die Schweiz mit seiner berithmt gewor-
denen Gefingnismetapher als eine Institution darstellte, deren Insassinnen und Insassen
als Gefangene ihrer selbst ihre Freiheit im Freiheitsentzug suchen.” In seinen Texten, die
auf diese und andere Weise Kritik an Institutionen iiben, erweisen sich die Institutionen
als ebenso paradox wie die Menschen selbst: so etwa in der Komodie Die Physiker (1962)
mit dem Sanatorium <Les Cerisiers), vermeintlicher Ort der Zuflucht vor dem Wahnsinn
der Welt, der sich als dessen eigentlicher Hort erweist, oder im Roman Justiz (1985) mit
einem Rechtswesen, dessen Investigationslogik Schuld in Unschuld und Unschuld in
Schuld verkehrt. Diirrenmatts Werk zeugt zum einen davon, wie die Literatur mit ihrer
Kritik und Selbstreflexion ihrerseits als eine Art aufklirende und schiitzende Institu-
tion zu fungieren vermag, zum anderen aber auch, wie Literatur selbst institutionalisiert
werden kann.

Eine vielleicht typisch helvetische Ambivalenz zwischen Unabhingigkeitswillen gegen-
iber und Anhinglichkeit an Institutionen zeigt sich schon bei Gottfried Keller. In
seinem autobiografischen Roman Der griine Heinrich (1854—55/1879-80) malt er breit
aus, wie die Relegation aus der 6ffentlichen Schule fiir den vierzehnjihrigen Titelhelden
gleichzeitig ein Trauma bedeutet und einen vermeintlichen Freiheitsgewinn, der ihn zum
Kiinstler zu machen scheint. Die Ambivalenz kommt auch in der vielzitierten poetolo-
gischen Verlautbarung zum Ausdruck, in der Keller seinen Freiheitsanspruch gegeniiber

1 Vgl. den Beitrag von Ulrich Weber in diesem Band, S. 61—70.

2 Vgl. Friedrich Diirrenmatt: Die Schweiz — ein Gefingnis. Rede auf Véclav Havel (22. November 1990).
In: Meine Schweiz. Ein Lesebuch. Bd. 22. November 1990. Hg. von Heinz Ludwig Arnold et al. Ziirich
1998, S. 220-233.



der realistischen Doktrin der Wirklichkeitstreue als «Reichsunmittelbarkeit der Poesie»
umschreibt? Der Begriff stammt aus der Griindungsgeschichte der Eidgenossenschaft
und meint die Unabhingigkeit der Urkantone von Territorialmichten wie Habsburg
innerhalb des Rechtsrahmens der obersten Institution, des Heiligen Romischen Reichs
Deutscher Nation. Freiheit und Bindung bedingen einander.

Auch die Freiheit der Literatur sieht Keller dialektisch bezogen auf einen quasianthropo-
logischen Fundus von Narrativen, von Genres und Stoffen, die «sich in einem merkwiir-
digen oder vielmehr sehr natiirlichen fortwihrenden Kreislaufe» befinden, sodass «alles
wirklich Gute und Dauerhafte eigentlich von Anfang an schon da war und gebraucht
wurde» und es «keine individuelle souverine Originalitit und Neuheit im Sinne der
Willkiirgenies und eingebildeten Subjektivisten» gibt.* Unter diesem Aspekt erscheinen
die Narrative selbst als institutionelle Krifte und Strukturen, die den sozialen, rechtli-
chen, politischen und religiésen Institutionen im niheren Sinn nicht einfach nur als all-
gemeine Referenz, als Modell oder als legitimierender Mythos dienen, sondern mit ihnen
produktiv interagieren. Und umgekehrt kann die «Symbolisierungsleistung» der Insti-
tutionen durch ihre Reprisentation und durch die intensivierte Kommunikation von
«Ordnungsideen und Handlungsvorschriften» als «Fiktionalisierungy betrachtet werden.’
Neben einer Vielzahl von dusseren> Beziehungen von Literatur und Institution (real, the-
matisch, motivisch usw.) sind es mithin auch <dnnere> Strukturen und Krifte, die sich in
ihrer analogen Funktionsweise oder in ihrer Interaktion erforschen lassen.

Theorien und Forschungen

Es kann und soll hier weder eine allgemeine Geschichte und Theorie der Institutionen
noch eine besondere Geschichte der Beziehungen von Literatur und Institution geboten
werden. Stattdessen sollen zunichst die wichtigsten Tendenzen der einschligigen kultur-
und literaturwissenschaftlichen Forschungen skizziert und dann das Wechselverhaltnis
von Literatur und Institution im Hinblick auf die schweizerische Literatur fokussiert
werden. Es obliegt den Beitriigen, das jeweils relevante Verstindnis von Institution und
Institutionalitit im Kontext der Theorien und angewandten Forschungen zu spezifizie-
ren.

3 Gottfried Keller: Brief an Paul Heyse, 27. Juli 1881. In: ders.: Gesammelte Briefe in vier Binden. Hg. von
Carl Helbling. Bern 1950-1954. Bd. 3.1, S. 57: «Im stillen nenne ich dergleichen [Unwahrscheinlichkeiten]
die Reichsunmittelbarkeit der Poesie, d. h. das Recht, zu jeder Zeit, auch im Zeitalter des Fracks und der
Eisenbahnen, an das Parabelhafte, das Fabelmifiige ohne weiteres anzukniipfen. Ein Recht, das man sich
nach meiner Meinung durch keine Kulturwandlungen nehmen lassen soll.»

4 Keller: Brief an Hermann Hettner, 26. Juni 1854. Gesammelte Briefe, Bd. 1, S. 399.

5 Karl-Siegbert Rehberg: Die stabilisierende Fiktionalitit von Prisenz und Dauer. In: ders., Hans Vorlinder
(Hg.): Symbolische Ordnungen. Beitrige zu einer soziologischen Theorie der Institutionen. Baden-Baden
2014, S. 147-178, hier S. 154 und S. 173.
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In der kultur- und literaturwissenschaftlichen Erforschung der Beziehung von Literatur
und Institutionen kénnen vornehmlich drei Richtungen unterschieden werden:

1. Sozial- und medienhistorische und -theoretische Ansitze haben die dusserliche Verbin-
dung zu jenen Institutionen untersucht, welche die Literatur verwalten, bewirtschaften,
vermitteln und fordern.® Zu nennen sind hier also Kulturimter, Stiftungen, Vereine,
Verlage, Bibliotheken, Archive, Schulen, Universititen, Literaturkritik, Medien. Dabei
ist auch die Art und Weise zu berticksichtigen, wie die Literatur (durch sie) selbst institu-
tionalisiert wird und als (nationale, regionale usw.) Institution oder, indem sie sich durch
Wandel oder Verweigerung der Institutionalisierung zu entzichen sucht, gewissermassen
als Anti-Institution funktioniert.

2. Die literarische Darstellung und (Selbst-)Reflexion der Institutionen und der Bezie-
hung zwischen der Literatur und Institutionen ist seit den 1990er-Jahren im Anschluss
an soziologische, rechtstheoretische, diskurshistorische, anthropologische, psychoana-
lytische und dekonstruktive Ansitze (Niklas Luhmann, Pierre Legendre, René Girard,
Michel Foucault, Jacques Derrida, Giorgio Agamben) untersucht worden. Fokussiert
werden dabei verschiedene, teils eher formorientierte Aspekte wie Theatralitit und
Performativitit,” teils eher diskursanalytische Aspekte wie die psychophysische Diszip-
linierung und Kontrolle, die biopolitische Produktion und Regulierung, teils philoso-
phische Aspekte der rechtlichen und politischen (Be-)Griindung.® Auch tiber andere
Aspekte wie denjenigen des Eigenen und Fremden sind bisweilen institutionelle Frage-
stellungen entwickelt worden.® Von den Studien, welche die beiden Aspekte der Form-
orientierung und der Diskursanalyse konsequent verbinden, sind die Einzeltextanalysen
zum Verhiltnis von moderner Romanform und Institution bei Robert Walser und
Robert Musil hervorzuheben.

6 Vgl. Jacques Dubois: Linstitution de la littérature. Introduction & une sociologie. Bruxelles 1978; Samuel
Weber: Institution and Interpretation [1986], Stanford 2001; Philipp Theisohn, Christine Weder (Hg.):
Literaturbetrieb. Zur Poetik einer Produktionsgemeinschaft. Miinchen 2013.

7 Vgl. Csongor Lérincz (Hg.): Ereignis Literatur. Institutionelle Dispositive der Performativitit von Texten.
Bielefeld 2011

8 Vgl. Armin Adam, Martin Stingelin (Hg.): Ubertragung und Gesetz. Griindungsmythen, Kriegstheater
und Unterwerfungsstrategien von Institutionen. Berlin 1995; Manfred Schneider (Hg.): Die Ordnung
des Versprechens. Naturrecht — Institution — Sprechakt. Paderborn 2005; Michael Niehaus: Das Verhér.
Geschichte — Theorie — Fiktion. Miinchen 2003; Hubert Thiiring: Das neue Leben. Studien zu Literatur
und Biopolitik 1750-1938. Miinchen 2012.

9 Vgl. Corina Caduff (Hg.): Figuren des Fremden in der Schweizer Literatur. Ziirich 1997; Evi Fountoulakis,
Boris Previsi¢ (Hg.): Der Gast als Fremder. Narrative Alteritit in der Literatur. Bielefeld 2011.

10 Vgl. Riidiger Campe: Robert Walsers Institutionenroman. Jakob von Gunten. In: Rudolf Behrens, Jérn
Steigerwald (Hg.): Die Macht und das Imaginire. Wiirzburg 2015. S. 235—250; ders.: Das Bild und die
Folter. Robert Musils Térlef§ und die Form des Romans. In: Ulrike Bergemann, Elisabeth Strowick (Hg.):
Weiterlesen. Literatur und Wissen. Bielefeld 2005, S. 121-147.



3. Partiell neu und basal ansetzend konzipiert Albrecht Koschorke” — teils mit traditionel-
len und jiingeren soziologischen Theorien (Marcel Mauss, Georg Simmel, Arnold Gehlen,
Ralf Dahrendorf, Karl-Siegbert Rehberg, Pierre Bourdieu), teils mit neueren ékonomi-
schen Ansitzen (Douglass North) — Narrative in funktionaler Analogie zu Institutionen
beziehungsweise institutionellem Handeln, um gleichzeitig deren Funktionieren zu erhel-
len. Damit werden auch Phinomene wie Fiktion und Gattungen in ihrer Institutionalitit
verstehbar und literarisches Handeln konstitutiv im sozialen Kontext verankert.

In der Forschung zur deutschsprachigen Literatur der Schweiz ist der Institutionskom-
plex vor allem iiber die Aspekte von Eigenem und Fremdem, aber auch in zahlreichen
Studien zur literarischen Kritik an politischen und sozialen Institutionen und schliesslich
im Bereich des Literaturbetriebs erarbeitet worden. Vor allem die Aufarbeitung der Geis-
tigen Landesverteidigung hat berechtigterweise viel Aufmerksamkeit auf sich gezogen,”
dabei aber eine spezifische und zugleich breitere und vertiefte Erforschung von literari-
scher Institutionalitit in den Hintergrund geschoben. Dazu beigetragen haben mag auch
der Umstand, dass die Dynamik der Bezichung von Literatur und Institutionen vielleicht
weniger spektakuldr ausgefallen ist als im europdischen Umfeld, weil in der Schweiz seit
1848 eine relative politische und soziale Stabilitit und Kontinuitit herrschen. Die nach-
folgenden Beitrige zeigen indes, dass die literarischen Auseinandersetzungen mit den
Institutionen der Schweiz auch dies- und jenseits von Diirrenmatt und Frisch heftiger
und intensiver ausfallen, als es die bisherige Forschungslage vermuten lasst.

Literatur und Institutionalitit

Grundsitzlich neigt man dazu, die thematisch-motivische, formale und performative
Wirkung von Institutionen in literarischen Texten zu iiberlesen, weil Institutionen das
Alltagsleben seit jeher mit organisieren und regulieren und seit der Moderne zunechmend
dichter, aber zugleich auch instabiler und unsichtbarer werden. Die unter /. Literarische
Inszenierungen von Institutionen versammelten Beitrige bestitigen und widerlegen diese
Hypothese zugleich: Sie untersuchen Texte, in denen einerseits Institutionen nicht im
thematischen Vordergrund stehen, andererseits vermogen sie zu zeigen, wie dicht und
tief sich institutionelle Phinomene und Prozeduren dennoch in literarische Texte ein-
schreiben und wie weitreichend sie in den verschiedenen Dimensionen wirken kénnen.
Die Analysen legen dar, wo und wie die Texte reale, diskurspraktische und poetische
bezichungsweise poetologische Institutionalitit thematisieren, performieren und reflek-
tieren, worin der (kritische) Selbstbezug auf die eigene Institutionalitit inbegriffen ist.

11 Vgl. Albrecht Koschorke: Wahrheit und Erfindung. Grundziige einer Allgemeinen Erzihltheorie. Frankfurt
a. M. 2012, S. 287-328.

12 Vgl. Ursula Amrein: «Los von Berlin!» Die Literatur- und Theaterpolitik der Schweiz und das «Dritte
Reich». Ziirich 2004.
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Literatur wirkt mit ihrem Fiktions-, Formungs- und Reflexionsvermégen in die sozia-
len und politischen Fundamente hinein, ohne dass sie selbst notwendigerweise schon
institutionalisiert erscheinen muss in Form einer Nationalliteratur, Minderheitenlite-
ratur, Subkultur, Instanz der Kritik, der Autonomie (im Sinn einer ihr zugesprochenen
Diskursfunktion) usw. Auf der elementarsten Ebene kann die poetische Kraft als konsti-
tutiv fiir die humanisierende Verfassung) des individuellen und kollektiven Lebens und
kénnen Narrative selbst als institutionsformige Strukturen und Performative aufgefasst
werden.” Wiederum umgekehrt bewahren poetische Texte ein anarchisches oder subver-
sives Potenzial, das ihrer eigenen Institutionsférmigkeit entgegenstreben und diese auf-
16sen kann. Die Beitrige zu Werken und Texten, in denen bestimmte Institutionen im
thematischen Mittelpunkt stehen und ihre Funktionsweisen sowie Fundierung explizit
konstruktiv oder kritisch befragt werden, bilden unter IV, Literarische Konstruktionen und
Kritik von Institutionen eine eigene Rubrik.

Institutionen der Literatur

Mit Blick auf die Institutionalisierungen der Literatur in einem weiteren Sinn offenbart
schon ein flichtiger Streifzug durch die Schweizer Literaturgeschichte eine Vielfalt an
Phinomenen: Keller erhielt in den 1840er-Jahren ein grossziigiges Stipendium des Kan-
tons Ziirich, das ihm den Aufbau einer Schriftstellerexistenz erméglichte. Der Schwei-
zerische Schriftstellerverein (SSV) (Carl Albert Loosli war die treibende Kraft bei seiner
Griindung), die Schweizerische Schillerstiftung,* die Stiftung Pro Helvetia, eine grosse
Zahl von kommunalen, kantonalen und eidgendssischen Literaturkommissionen, eine
Handvoll Literaturhduser, ein erstes Literaturinstitut in Biel zur Ausbildung von Auto-
rinnen und Autoren und andere mehr setzten und setzen sich zum fast paradoxen Ziel,
Schriftstellerinnen und Schriftsteller in ihrem (vermeintlichen) Freisein zu unterstiit-
zen. Gleichzeitig entstanden aus solchen Institutionalisierungen von Literatur — wie die
Rolle des SSV wihrend der Geistigen Landesverteidigung zeigt, die in verschiedenen
Institutionen bis in die Gegenwart fortwirkt —, neue Zwinge in Form von offenem oder
unterschwelligem Anpassungsdruck und von Kimpfen um Anerkennung und Mittel.
Wihrend Literatur und Literaturkritik in den Zeitschriften und Zeitungen schon im 18.
Jahrhundert zu konstanten Rubriken wurden, konnte sich die universitire Beschiftigung
mit Literatur in der Schweiz erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts als offizielle Disziplin
der Literaturgeschichte> etablieren. Die Prozesse der Institutionalisierung in {iberge-

13 Vgl. allgemein Wilhelm Voflkamp: Gattungen als literarisch-soziale Institutionen. In: Walter Hinck
(Hg.): Textsortenlehre, Gattungsgeschichte. Heidelberg 1977, S. 27—44; Tilmann Képpe: Die Institution
Fiktionalitit. In: Tobias Klauk, ders. (Hg.): Fiktionalitit. Ein interdisziplinires Handbuch. Berlin 2014,
S. 35-49.

14 Vgl. den Beitrag von Louanne Burkhardt und Dominik Miiller in diesem Band, S. 201—228.



ordneten Organisationen behandeln die unter II. Institutionalisierungen von Literatur
versammelten Beitrige, den exklusiv der Literatur bezichungsweise den Autorinnen und
Autoren gewidmeten Einrichtungen und Ereignissen widmen sich die Beitrige unter III.

Literaturinstitutionen.

Beitrage in diesem Band

I. Literarische Inszenierungen von Institutionen

Die Frage nach Sinn und Zweck der institutionellen Strafe ist einer der Themenkom-
plexe, denen Emmy Hennings in ihrem literarischen Schaffen behartlich Aufmerksam-
keit geschenkt und Gestalt verlichen hat. Besonders prominent behandelt wird sie in drei
langeren Prosatexten: Gefingnis (1919), Das graue Haus (1924) und Das Haus im Schatten
(1930). Der Beitrag von Jael Bollag «Das Brutale kann man nicht bezaubern» — Emmy
Hennings literarische Genealogie der Strafe» zeigt auf, wie in diesen drei Gefingnis-
texten die Strafe als eine wesentliche Grundinstitution menschlicher Gemeinschaft,
als eine Fundierung des Anthropologischen schlechthin erkundet wird. Die Akrualitit
von Hennings’ analytisch durchdrungenem Erzihlen verdeutlicht Bollag anhand des
Abgleichs der literarischen Texte mit der ethnografisch wie auch genealogisch gestiitzten
Studie Der Wille zum Strafen (2017) des franzésischen Soziologen und Anthropologen
Didier Fassin. Entlang der drei Grundfragen — 1) Was ist Strafen? 2) Wen bestrafen wir?
3) Warum strafen wir? — wird dargelegt, dass sich Hennings’ Texte als literarische Genea-
logie der Strafe lesen lassen, die sich, im Sinne einer kritischen Anthropologie, der Frage
nach Herkunft und Nutzen der institutionellen Strafe suchend annimmt. Diese Genea-
logie legt philosophisch-kulturhistorische Erkenntniskraft frei, indem sie den Aporien
moderner Machtausiibung entlang einer Gleichzeitigkeitsstrategie von Normierung,
Disziplinierung und Transzendierung nachgeht und jenen dunklen Rest der Strafe per-
formiert, der sich nicht rationalisieren lisst — die blosse Lust an Gewalt.

Caspar Battegay befasst sich in seiner Studie «Fiirchterliche Freiheit» mit «Annemarie
Schwarzenbachs Kritik der Institutionalitit», die sich vor allem in ihren spiten Texten,
Das gliickliche Tal (1940) und Das Wunder des Baums (1941/ 42), radikalisiert: Schwarzen-
bach beobachtet, wie die institutionellen Krifte alle sozialen Beziehungen und Verhilt-
nisse — Anstalten, Gesellschaften, gemeinschaftliche Gruppen, Freundschaften, Paare
usw. — unablissig durchwirken und bestimmen. Die biirgerlichen europiischen Normen,
Moralvorstellungen und Institutionen werden von Schwarzenbach als entleert und vom
Faschismus ausgehéhlt beschrieben. In Das gliickliche Tal sind es das Motiv der Reise und
die Erzahlperspektive eines deplatzierten, ambivalenten Ichs, die die Bedingungen von
Institutionalitit reflektieren, was Battegay zum Anlass nimmt, Schwarzenbachs Poetik
der Reise im Kontext der zeitgendssischen Reiseliteratur zu beleuchten. Der Roman Das
Wunder des Baums konkretisiert diese Machtkritik mit der Beschreibung des «Spitals
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der Internierten» im kolonialen Kongo. Dieser Welt von Macht und Ohnmacht stellt
Schwarzenbach keine politischen Forderungen gegeniiber, sondern eine Erfahrung, die
sich ausserhalb von Macht und Ohnmacht abspielt, eine Erfahrung des Lebens ausser-
halb jeglicher Institutionalitdt und ihrer symbolischen Ordnung. Auf eine solche (letzt-
lich mystische) Erfahrung zielt auch Schwarzenbachs Schreiben in den analysierten
Texten.

Ulrich Webers Beitrag «Was bleibt, stifte ich den Dichtern> — Diirrenmatts Dramatur-
gie der Institutionen und die Griindung des Schweizerischen Literaturarchivs» greift
Diirrenmatts Verhiltnis zu den Institutionen aus einer naheliegenden und doch unge-
wohnten Perspektive auf. So einprigsame Einzelfiguren wie die alte Dame Claire Zacha-
nassian, die verriickte, machtbesessene Irrenirztin Mathilde von Zahnd oder der hiihner-
ziichtende Kaiser Romulus kénnen dariiber hinwegtiuschen, dass Diirrenmatt auch ein
Dramatiker der Institutionen war. Wie kein Zweiter hat er die Mechanismen, die Eigen-
dynamik, die Pannenanfilligkeit und die Perversionen von Institutionen studiert und
inszeniert. Welche Handlungsspielrdume lassen das Kollektiv und dessen Institutionen
dem Individuum tiberhaupt noch? Diirrenmatts Stiicke zeigen immer wieder das Schei-
tern des Einzelnen beim Versuch, institutionelle Dynamiken mit mutigen Handlungen
zu beeinflussen und Sachzwinge zu durchbrechen. Die kollektiven Systeme, Organisati-
onen und Institutionen verselbstindigen sich gegeniiber dem Handeln ihrer Mitglieder,
reduzieren diese zu blossen Systemfunktionen, was auch die Unterhéhlung des Dramas
als Darstellungsform des sprachlich handelnden Menschen bedeutet. Doch macht sich
neben dieser skeptischen, ja pessimistischen Sicht bei Diirrenmatt gelegentlich auch eine
vorsichtig positive bemerkbar, wenn die Institutionen sich vom Pathos der Nationalis-
men verabschieden. Diirrenmatt sicht die Aufgabe des Staates primir im Bereitstellen
einer funktionsfihigen sozialen, kulturellen und demokratisch-politischen Infrastruktur
und nicht in der Propagierung von Heilsversprechen und erhabenen Werten — die unab-
dingbare Gewihrleistung der Menschenrechte einmal vorausgesetzt. Vor diesem Hin-
tergrund kann auch die Initiative zur Griindung eines Schweizerischen Literaturarchivs
verstanden werden, dessen beste Qualifikation im Riickblick auf die 25 Jahre seines Beste-
hens im Fazit besteht: «Es funktioniert!»

Andreas Mauz befasst sich in seinem Beitrag «Haus Gottes — Zur literarischen Ekkle-
siologie» damit, wie die Kirche als Institution konfessioneller Christlichkeit in vielfdlti-
ger Weise in den literarischen Diskurs hineinspielt. Innerhalb dieses breiten Horizonts
exploriert der Beitrag die Kirche als eine primir textanalytisch konturierte diterarische
Ekklesiologie>. Anhand einer Reihe von Beispiclen (Hansruedi Meier-Rohner, Marcus
Richmann, Gerhard Meier, Friedrich Diirrenmatt) diskutiert er Formen und Funktio-
nen, die den Sakralraum Kirche als literarischen Raum der neueren deutschsprachigen
Literatur der Schweiz auszeichnen. Mauz kommt zum Schluss, dass trotz der Konjunk-
tur, die das Raumthema in den vergangenen Jahren im literaturwissenschaftlichen Dis-
kurs und weit dariiber hinaus erfahren hat, der literarische Raum der Kirche mit seinem
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kaum bestreitbaren kulturgeschichtlichen Gewicht erstaunlicherweise ein weisser Fleck
geblieben ist.

Ausgehend von literarischen Schliisseltexten sowie Selbstzeugnissen in Briefen und Inter-
views beleuchtet Christoph Gellner in seinem Beitrag «Kirche, Kloster & Co.» — Brenn-
punkte der Auseinandersetzung mit Religion bei Otto E Walter, Adolf Muschg und
Thomas Hiirlimann» die enge Verflochten- und Bezogenheit von Religion und Literatur.
Sowohl biografisch als auch thematisch bilden Religion und Spiritualitit einen zentralen
Bezugspunke der literarischen Produktivitit der drei Autoren, der bis in die Poetik ihrer
Texte hineinwirke. Dies gilt fiir Hiirlimanns durch den frithen Krebstod seines Bruders
ausgeldste Auseinandersetzung mit der Theodizeeproblematik ebenso wie fiir Muschgs
Faszination fiir den japanischen Zen-Buddhismus. Und Walters Religions- und Patriar-
chatskritik ist nicht zu verstehen ohne seine tiefe Sympathie fiir eine «Kirche von unten».
Das Schaffen aller drei Autoren dokumentiert so nicht einfach Abldsung, Verabschiedung
und Sich-frei-Schreiben von institutionalisierter Religion, sondern auch einen Gewinn
an kiinstlerischer Kreativitit in der produktiven Anverwandlung, Umgestaltung und
Umdeutung eines vielfaltigen religiosen Sprach-, Bilder- und Formenreservoirs. Es steht
fir eine «postsikulare» Aufmerksamkeit fiir Religios-Spirituelles, iiben doch die drei
Deutschschweizer Schriftsteller nicht nur Kritik an kirchlicher Bigotterie und biirgerli-
cher Vergemiitlichung des Christlichen, sondern decken auch Wahrnehmungsliicken des
sakularistischen Zeitgeists auf und benennen religids-spirituelle Leerstellen.
David-Christopher Assmann entwickelt in seinem Beitrag «zu pompés, zu aufgesetzt, zu
konstruierts — Literatur, ihre Institutionen und Peter Zeindlers Der Schreibtisch am Fens-
ter» den Begriff der «Literaturbetriebs-Szene». Dabei geht es um das Phinomen, dass
namentlich fiktionale literarische Texte den Zusammenhang von individuellen Schreib-
szenen, Akteurinnen bezichungsweise Akteuren und Organisationen des Literaturbe-
triebs beleuchten und inszenieren. Zeindlers Roman ist dafiir ein einschligiges Beispiel,
weil er den Literaturbetrieb zu einem seiner Themen macht, indem er einen Protagonis-
ten vorfiihrt, der seinerseits einen Roman iiber den Literaturbetrieb schreibt. Zu einem
Teil des Literaturbetriebsspekeakels ist Zeindlers Roman selbst allerdings nicht gewor-
den. Dies lisst sich zum einen darauf zuriickfithren, dass Zeindler selbst nicht im vollen
Ausmass im Literaturbetrieb anerkannt ist, zum anderen darauf, dass der Roman sich
bemiiht, dem Literaturbetrieb ein Autonomiekonzept der Literatur entgegenzustellen.

1. Institutionalisierungen von Literatur

Von allen Beitrigen des vorliegenden Bandes greift der Aufsatz «Zeitungen der Helvetik —
Identitit zwischen Literatur und Institutionen» am weitesten zuriick in die Geschichte.
Birthe Lehmann-Biitiner untersucht die Rolle der Zeitungen bei der Identititssuche der
Schweiz nach dem Zusammenbruch der alten Eidgenossenschaft. In ihrer Analyse von
literarischen Elementen in dieser Publizistik orientiert sie sich an Paul Ricceurs Konzept
der narrativen Identitit. Sie kann zeigen, wie sowohl die Verfechter der alten Ordnung
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als auch die des neuen Einheitsstaates bestimmte Metaphern oder Kollektivsymbole
der eidgendssischen Erinnerungskultur im Hinblick auf die Staatsordnung und das sie
prigende Verstindnis der Nation refigurieren. Dieser Fundus literarischer Bilder stellt,
wenn nicht eine eigentliche Institution, so doch einen wirkungsmichtigen Faktor in
einem politischen Prozess dar. Eine wichtige Rolle spielen dabei die Figuren Wilhelm
Tells und der Helvetia sowie das Bild der Eiche als Freiheitsbaum. Neu eingefiithrt wird
die Metapher des Rosenstocks, der zurechtgeschnitten werden muss, um neu aufblithen
zu kénnen. Lehmann-Biittner kann auch zeigen, wie in der Bildpolitik beider Parteien
einerseits die Bezichung zwischen Medien und Staat im Spannungsfeld von Autonomie
und Heteronomie, andererseits die Interdependenz der Medien sichtbar werden.
Conrad Ferdinand Meyer gilt als Dichter, der fern jeder Bindung an Institutionen nur
fiir seine Kunst lebte. Unter dem Titel «Ich avancire entschieden zum Localdichten.
Conrad Ferdinand Meyers Auftragsgedichte» richtet Rosmarie Zeller den Blick nun
erstmals auf eine kleine Abteilung von Texten, die dieses Bild modifizieren. Es sind
Gedichte, die der Dichter zu verschiedenen offiziellen Anlissen schrieb, zunichst vor
allem fir Musiker und Chére. Auch als Festdichter in nationalen Belangen aufzutreten,
war Meyer erst bereit, als Gottfried Keller diese Rolle nicht mehr erfiillen konnte. Trotz
einer gewissen Geringschitzung dieser Produktion — anders als Keller nahm Meyer seine
Gelegenheitsgedichte nicht in seine Lyrik-Sammlung auf — verwendet er darin zum Teil
anspruchsvolle Vers- und Reimschemata. Von Keller unterscheidet sich Meyer auch,
wenn er selbst bei der Feier technischer Errungenschaften der Moderne auf die Vergan-
genheit zuriickgreift und die Solidaritdt der alten Eidgenossen und deren Freiheitskriege
beschwért. Anhand der Korrespondenz Meyers mit Julius Rodenberg kann Zeller zeigen,
wie sehr der sonst kaum wirkungsorientiert schaffende Dichter bei Gedichten dieses Typs
die politische Resonanz einzukalkulieren versucht, sich dabei aber einmal mehr eher auf
den Grossraum der deutschen Sprache ausrichtet als auf die Schweiz.

Dass die Einrichtung fester Lehrstiihle fiir Neuere Deutsche Literatur (beziehungsweise
Neuere Deutsche Philologie) keine Selbstverstindlichkeit, aber auch keine rein reichs-
deutsche Erfindung war, sondern «kooperativ» zwischen den Lindern Deutschland,
Osterreich und der Schweiz erfolgte, legen Tom Kindt und Hans-Harald Miiller in ihrem
disziplingeschichtlichen Beitrag dar: «Ludwig Hirzel und die Institutionalisierung der
Neueren Deutschen Literaturgeschichte in der Schweiz». Sie geben zunichst einen Uber-
blick iiber den akademischen Werdegang Hirzels, seine Kontakte zu anderen Gelehrten
und sein Wirken als Kantonsschullehrer in Frauenfeld und Aarau. In einem Kreis von
gerade mal vier weiteren Konkurrenten bewarb sich Hirzel 1873 erfolgreich um die Nach-
folge von Carl Rudolf Pabst in Bern, dessen Ordinariat gerade verstetigt worden war. Das
Fallbeispiel illustriert so, wie man sich vor der Etablierung des Fachs fiir einen Lehrstuhl
in Neuerer Deutscher Literatur qualifizierte. In Bern lehrte und arbeitete Hirzel bis zu
seinem Tode und wirkte so an der Institutionalisierung der Germanistik mit, unter ande-

rem 1885 als Mitbegriinder des Deutschen Seminars der Universitit.



Ralph Miiller fragt in seinem Beitrag «Jugendbuch und Institution. Die Schwarzen Briider
von Lisa Tetzner und Kurt Held (d. i. Kurt Kliber)» danach, wie verschiedene Akteure —
Verlage, Bildungseinrichtungen, lesende Kinder und Jugendliche und ihre Erzichungsbe-
rechtigten — in einer dnstitutionalisierten Praxis des Zusammenwirkens die literarische
Produktion eines bestimmten Text-Typs begleiten und steuern. Ob die Autorschaft fiir
den historisch instruktiven Beispieltext der Schwarzen Briider Lisa Tetzner zukommt,
unter deren Namen er verdffentlicht wurde, oder doch eher ihrem Mann, Kurt Kliber,
ist bis heute umstritten. Unbestritten diirfte aber sein, dass dieser Roman in besonde-
rer Weise von Institutionen geprigt worden ist. Zunichst ist da die Fremdenpolizei zu
nennen, welche die Fliichtlinge aus dem Deutschen Reich streng beobachtete; sodann
der Schweizerische Schriftstellerverband, der sich bemiihte, die Interessen schweizeri-
scher Autorinnen und Autoren durch die Behinderung der Arbeit von Emigrantinnen
und Emigranten zu schiitzen. Ganz besonders ist aber der Einfluss des Verlags Sauerlin-
der hervorzuheben sowie der Richtlinien der schweizerischen Jugendschriftenkommis-
sion. Sie nehmen Einfluss auf den Stil und Inhalt des Romans und fithren — in Anbe-
tracht der Umstinde — zu einem erstaunlich patriotischen Text.

Klaus Pezold blickt in einem weiteren disziplingeschichtlichen Beitrag — «Zur Bedeutung
der Institutionenfrage fiir die Konzeption der Geschichte der deutschsprachigen Schweizer
Literatur im 20. Jahrbundert (Berlin 1991)» — auf die Entstehung eines Werkes zuriick,
das in den letzten Jahren der DDR unter seiner Leitung von einem «Autorenkollektiv»
erarbeitet wurde. Insbesondere Schweizer Rezensierende rithmten an Pezolds Werk den
konsequenten Einbezug institutioneller Rahmenbedingungen der literarischen Produk-
tion (Literaturférderung, Verlage, Massenmedien etc.). Diese Ausrichtung verdankte sich
laut Pezold namentlich den Uberlegungen des Romanisten Werner Krauss, die von der
offiziellen DDR-Doktrin abwichen. Krauss verlangte von der Literaturgeschichtsschrei-
bung eine «Erforschung der spezifischen literarischen Umweltverhilenisse», die sich nicht
mit einem vulgirmaterialistischen Riickbezug auf die «6konomischen Grundverhilt-
nisse» begniigt. Dieser Ansatz erlaubte zudem, spezifisch Schweizerisches herauszuarbei-
ten, auch wenn dieses an gewissen Werken nicht so ohne Weiteres ins Auge springt, wie
Pezold am Beispiel Gerhard Meiers veranschauliche.

I11. Literaturinstitutionen

Unter den Institutionen, welche sich in der Schweiz exklusiv mit Literatur befassen,
zeichnet sich die Schweizerische Schillerstiftung nicht nur dadurch aus, dass sie eine der
iltesten ist, sondern auch dadurch, dass sie dabei alle vier Landessprachen im Blick hat.
Der Beitrag «Hiiterin der nationalen Literatur unter der Aufsicht des Bundes) — Mehr-
sprachigkeit und Literaturpreise in den Anfingen der Schweizerischen Schillerstiftungy
von Louanne Burkhardt und Dominik Miiller wertet Teile des reichen Archivmaterials
aus, das die Stiftung 2018 einer Institution mit verwandter Zielsetzung schenkte, dem
Schweizerischen Literaturarchiv. Der Beitrag zeichnet nach, wie die Griinder der Stiftung
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1905 eine Institution schufen, die — von der schon 1869 ins Leben gerufenen Deutschen
Schillerstiftung unabhingig — auf die Gegebenheiten der Schweiz abgestimmt war. Ins-
besondere wird untersucht, wie die Stiftung in den ersten dreissig Jahren ihres Bestehens
unter der straffen Fiihrung Hans Bodmers der Viersprachigkeit der Literatur aus der
Schweiz Rechnung trug und wie sie ihre anfingliche Funktion, notleidende Autorinnen
und Autoren zu unterstiitzen, durch die Schaffung von Preisen erweiterte. An den Dis-
kussionen um die Verleihung ihrer héchsten Auszeichnung, des grossen Schillerpreises,
an den politisch umstrittenen, in Deutschland lebenden Jakob Schaffner (1930) und an
den Westschweizer Charles Ferdinand Ramuz (1936) wird aufgezeigt, wie die Stiftung
ihre politische und sprachregionale Neutralitit zu wahren suchte.

1891 wurde in Ziirich das zum grossen Teil von Privatpersonen aus dem Ziircher Biirger-
tum finanzierte neue Stadttheater (und heutige Opernhaus) eréffnet, das nach dem
Brand des alten Aktientheaters in weniger als zwei Jahren erbaut worden war. Der Beitrag
von Stefanie Leuenberger «Das Publikum in die Moderne fithren. Carl Spittelers Festspiel
zur Eréffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich und C. E Meyers Prolog (1891)» skiz-
ziert die Umstinde von Bau und Eréffnung. Er geht dann den Fragen nach, warum die
beiden Nichtdramatiker Meyer und Spitteler als Autoren fiir die Theatereroffnungswerke
angefragt wurden und wie sie die Aufgabe, ein nicht nur eigenstindiges, sondern auch
kritisches und modernes Werk vorzulegen, gemeinsam 18sten, obwohl die Theaterleitung
ihren Handlungsspielraum einschrinkte, indem sie zum Beispiel die Bithnenausstattung
im Voraus festlegte. Leuenbergers These lautet, dass Meyer, der hier nach dem Beitrag
von Rosmarie Zeller ein zweites Mal als Gelegenheitsdichter erscheint, in Absprache mit
seinem Kollegen die Aufgabe tibernahm, die kalkulierte Biederkeit und Harmlosigkeit
von Spittelers Stiicks zu brechen und die satte Wohlgefilligkeit des Bildungsbiirgertums
zu erschiittern.

Anders als die vom Biirgertum fiir die Literatur und fiir das eigene kulturelle Selbstver-
stindnis unterhaltenen Institutionen, die in den beiden ersten Beitrigen dieser Abteilung
zur Sprache kommen, sind Vereine von Schriftstellerinnen und Schriftstellern Instituti-
onen, die von den Betroffenen selber geschaffen werden. Daniel Annen leitet seine Aus-
fiihrungen «Zum Innerschweizer Schriftstellerinnen- und Schriftstellerverein ISSV. Insti-
tution als Traditions- und Erneuerungsfaktor» mit der Feststellung ein, dass sich die von
ihm prisentierte Institution seit ihrer Griindung enorm gewandelt habe, was sich unter
anderem daran zeige, dass von 1987 an die Schriftstellerinnen im Vereinsnamen erschei-
nen. Die Vorgeschichte der 1943 erfolgten Griindung wird bis 1935 zuriickverfolgt. Am
Anfang stand der Unmut dariiber, dass katholische Anliegen im Schweizerischen Schrift-
stellerverein zu wenig Gehér finden. Zu den idées directrices des neu gegriindeten Vereins
gehorte dann neben dem Katholizismus auch die Geistige Landesverteidigung, die in
Bundesrat Philipp Etter einen Innerschweizer Katholiken zum Vater hatte. Am Beispiel
von Josef Konrad Scheubers Jugendroman Trozzli begegnet dem Bruder Klaus (1946) wird
aufgezeigt, wie sich diese Leitvorstellungen in der Erzihlpraxis niederschlugen. Dass aber
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auch in der Innerschweiz der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts schon anderes méglich
war, wird an einem prominenten Gegenbeispiel gezeigt, Meinrad Inglins Schweizerspiegel
(1938), dessen Schreibweise nicht mehr eine Wahrheit zu verkiinden sucht, sondern im
Bewusstsein, dass Wahrheit nur stiickweise zu haben ist, unterschiedliche Perspektiven
zur Geltung kommen lésst.

Daniel Rothenbiibler macht eine Instanz zum Thema seines Aufsatzes «... dass sie sich
trotzdem ihre Einflussriume erkimpfen>. Zur Rede des Schweizer Bundesprisidenten
an der Frankfurter Buchmesse 1998», die fiir das Verhiltnis von Literatur und staatli-
chen Institutionen eine zentrale Rolle spielt, sich aber den Kategorien einer Soziologie
der Institutionen entzieht: die Intellektuellen. Als Vertreter universeller Werte bilden sie
eine kritische Gegenmacht zu den staatlichen Institutionen. Rothenbiihler kniipft an die
Rede an, in welcher der damalige Schweizer Bundesprisident Flavio Cotti anlisslich der
Frankfurter Buchmesse von 1998 die Kulturschaffenden seines Landes aufforderte, sich
weiterhin auf gesellschaftskritische Weise zu dussern. Fiir Cotti verdankten Autoren wie
Keller, Frisch oder Diirrenmatt ihre Rolle als kritische Mahner der Nation der Tatsache,
dass die nationale Kultur der Schweiz aufgrund ihrer Mehrsprachigkeit politischer Natur
ist. Mit Berufung auf den franzésischen Soziologen Pierre Bourdieu zeigt Rothenbiihler,
dass es weniger die Nihe zu den politischen Institutionen als die grosstmégliche Auto-
nomie des intellektuellen Feldes ist, die den Intellektuellen in der Schweiz erlaubt, unter
Berufung auf die Normen ihrer Kunst politisch einzugreifen. Im Unterschied zu den
Autorinnen und Autoren im homogenen und zentralistischen Frankreich finden jene
der Schweiz die zum politischen Eingriff notwendige Autonomie und Distanz zu den
Machtfeldern nicht innerhalb ihrer Nation, sondern in der Anerkennung auf den litera-
rischen Feldern der grossen Nachbarlinder. Mit ihren dortigen Kolleginnen und Kolle-
gen teilen sie aber auch die Erfahrung, dass intellektuelle Figuren aufgrund der wachsen-
den Beherrschung des literarischen und kiinstlerischen Feldes durch Marktmichte und
neue Kommunikationstechnologien heute weniger politischen Einfluss geltend machen
kénnen als friiher.

IV. Literarische Konstruktionen und Kritik von Institutionen

Die Sensibilitit fiir institutionelle Missstinde verdanken die Autoren, die im Zentrum
der Beitrige dieser vierten Abteilung stehen, personlichen Erfahrungen. Carl Albert
Loosli und Walter Matthias Diggelmann machten sie auf schmerzliche Art schon als
Kinder in Erziehungsanstalten, Hermann Burger lernte die Schweizer Armee als Miliz-
soldat kennen. Der Pfarrer-Dichter Albert Bitzius alias Jeremias Gotthelf hatte von Amts
wegen mit verschiedenen Institutionen des Armen- und des Erziehungswesens zu tun,
fur die er sich dann in einem aussergewohnlichen Masse engagierte. Das vergegenwirtigt
Patricia Zihlmann in ihrem Beitrag «Wie ein weggeworfenes Ziindholzchen. Jeremias
Gotthelf iiber kommunale Institutionen und die Rolle des Pfarrers». Die Untersuchung
exemplarischer literarischer und publizistischer Texte sowie amtlicher Schriftstiicke aus

20



den 1830er-Jahren zeigt, welch wichtige Rolle Gotthelf den Gemeindevorstehern fiir die
Akzeptanz des Gemeinde- und Staatswesens durch die Einwohnerschaft zuweist. Als
Voraussetzungen fiir eine «guter Amtsfithrung nennt Gotthelf den tugendhaften Cha-
rakter der Amtstrager und die Unterstiitzung durch iibergeordnete Behérden, die er in
Visitationsberichten zunehmend als ungeniigend anprangert. In seinen als Aktuar des
ortlichen Sittengerichts verfassten Schreiben kritisiert er unklare oder sich widerspre-
chende kantonale Kompetenz- und Kommunikationsregelungen. Auch den Pfarrern
weist er eine herausragende Bedeutung als Mittler zwischen verschiedenen Interessen
und zwischen lokalen Besonderheiten und kantonaler Gesetzgebung zu, was tiber deren
seelsorgerische Kompetenz hinausgeht.

Das Werk des Publizisten und Schriftstellers (und Gotthelf~-Bewunderers) Carl Albert
Loosli ist wie kaum ein anderes der neueren Literatur von der Institutionskritik geprigt.
In seinem Beitrag «Denn das Leben ist keine Anstalv. Carl Albert Looslis Institutions-
kritik und ihre Grenzen» untersucht Hubert Thiiring die sachliche und methodische Aus-
richtung sowie die philosophischen Grundauffassungen dieser Kritik. Zunichst werden
in der 1924 erschienenen Streitschrift Anstaltsleben die grundlegenden Spannungslinien —
innen/aussen, Individuum/Kollektiv, Allmacht/Ohnmacht sowie Recht/Leben — heraus-
gearbeitet und die im Verhiltnis von Recht und Leben beobachteten Aporien anhand
von Giorgio Agambens Theorie der Rechtsbegriindung ausgelotet. Wie sich die Entwick-
lung von Looslis Institutionskritik vor dem Hintergrund dieser Aporetik ausnimmt, ana-
lysiert Thiiring sodann anhand der beiden Schriften Verdingkinder (1945) und «Administ-
rativjustiz» (1939). In Vom Recht (1941) gelangt Loosli schliesslich an einen Punkt, an dem
sich der reformerische Optimismus der praktischen Kritik und die philosophische Ein-
sicht in die Fatalitit der rechtsbegriindenden Instituierung des Lebens gegeniiberstehen.
Loosli entscheidet sich hier fiir den Optimismus. Doch im narrativen Modus der Litera-
tur hat er im Kriminalroman Die Schattmattbauern (1926/1929—30) die {ataler Wahrheit
der Institution sich bereits offenbaren lassen. Daran zeigt sich laut Thiiring auch, dass
Narrative selbst «nstitutionell> gedacht werden konnen und ihre literarische Entfaltung
philosophische Erkenntnis an den Tag zu bringen vermag.

Margit Gigerl stellt in ihrem Beitrag «Nonkonformisten und literarische Gartenzwerge.
Walter Matthias Diggelmann und die Zertriimmerung erstarrter Institutionen» einen
weiteren prominenten Kritiker der Institutionen vor. Diggelmann fungiert im literari-
schen Feld der Nachkriegsmoderne als einer der prononciertesten Reprisentanten der
littérature engagée, die die Frage nach der 6ffentlichen Rolle und Funktion von Litera-
tur in der Schweiz neu lanciert. Vor dem Hintergrund der «Wiedergeburt» der Geisti-
gen Landesverteidigung aus dem Geist des Kalten Kriegs wird die Debatte um die angry
young men helvetischer Provenienz (die so jung nicht waren) zu einer fundamentalen
Polemik um die Autonomie der Literatur. In seinem 1965 publizierten «erfundenen Tat-
sachenbericht», dem Roman Die Hinterlassenschaft, verhandelt der Autor mit der persén-
lichen Geschichte des jungen David Boller alias Fenigstein zugleich die «Hinterlassen-
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schaft» einer unbewiltigten Schweizer Vergangenheit zur Zeit des Nationalsozialismus
und die Gegenwart der kalten Nachkriegszeit. Der Roman vertritt die These, dass die
«antikommunistischen Brandstifter von heute [...] weitgehend die faschistischen Brand-
stifter des Antisemitismus der dreissiger Jahre und die sogenannten Vaterlindischens
(lies Anpasser) der vierziger Jahre»” waren.

Im letzten Beitrag des Bandes, «Hermann Burgers Nachtwachen im Panzer. Der biir-
gerliche Schriftsteller und die Schweizer Armee 1968-1989», riicke Elias Zimmermann
noch eine weitere der wirkungsmichtigen Institutionen der Schweiz im 20. Jahrhun-
dert in den Blick, die Armee. Dabei geht es um einen Autor, den seine literarische Ver-
spieltheit zu einem Antipoden der liztérarure engagée zu machen scheint. Zimmermann
beginnt mit einem 1983 erschienenen Essay, in dem sich Burger als geborener, zeitlebens
engagierter Pazifist und Militirgegner inszeniert. Gesamtwerk, Nachlass und Zeitzeu-
gen geben jedoch ein ambivalenteres und wechselhafteres Bild: In Burgers Entwicklung
vom vehementen Antikommunisten und pflichtbewussten Soldaten zum — weiterhin
dezidiert biirgerlichen — Armeekritiker lassen sich mentalititsgeschichtliche Zwiespilte
und Verschiebungen ausmachen, die bis Ende der 8oer-Jahre eine ganze Generation von
Intellektuellen betroffen haben. Wihrend der Autor in den 70er-Jahren Kadertagungen
fiir hohere Offiziere organisiert und sich dabei nach seinem Vorbild Karl Schmid zum
Stabsintellektuellens aufschwingt, verfasst er Satiren {iber organisatorische Leerliufe
sowie den grassierenden Abzeichen- und Beforderungs-Fetisch. In einem beissenden
Schweizerischen Militirroman, der nie iiber Skizzen hinausgekommen ist, plante Burger,
das institutionell-politische Problem auf eine existentielle Ebene zu heben: Die Armee
wird zum Modell einer Lebensform, die mit dem eigentlichen Gegner, dem Tod, nicht
umzugehen weiss. In Burgers grossem Roman Die Kiinstliche Mutter (1982) erscheint ein
zweckentfremdetes Militdr gerade aufgrund seiner absurden Anlage als Steigbtigelhalter
zur existentiellen Rettung.

Anlass und Dank

Initiiert wurde dieser Band durch die im September 2016 von der Gesellschaft fiir die
Erforschung der Deutschschweizer Literatur (G. E. D. L) mit Unterstiitzung des Schwei-
zerischen Nationalfonds (SNF) und des Schweizerischen Literaturarchivs (SLA) veran-
staltete Tagung im SLA. Die Vortrige und Diskussionen offenbarten, dass es sich lohnte,
das noch wenig behandelte Forschungsgebiet mit weiteren Beitrigen anzureichern. Die
zusitzlich eingeworbenen Beitrige und die griindlich tiberarbeiteten und erweiterten Vor-
trige haben zusammen einen Band ergeben, der beanspruchen kann, einen Grundriss von
Forschungsfragen zu Literatur und Institution, eine reprisentative Breite von Autorinnen

15 Vgl. S. 327 in diesem Band.
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beziehungsweise Autoren und Themen sowie eine historische Tiefendimension der neue-
ren deutschsprachigen Literatur der Schweiz seit der Helvetik zu bieten. Die Herausgeber-
schaft hat Wert darauf gelegt, nach Méglichkeit Autorinnen und Autoren zu favorisieren,
zu denen nicht schon reichlich themennahe Forschung vorliegt, also Conrad Ferdinand
Meyer anstatt Gottfried Keller, Emmy Hennings und Carl Albert Loosli anstatt Friedrich
Glauser, Walter Matthias Diggelmann und Hermann Burger anstatt Max Frisch. Dies gilt
auch fiir die Diversitit der verschiedenen Institutionen und der Literaturinstitutionen:
nicht nur Gefingnis und Justiz, sondern auch Kirche und Mili¢ir, nicht der Schweizeri-
sche Schriftstellerverband und die Geistige Landesverteidigung, sondern die Schillerstif-
tung und der Innerschweizer Literaturverein. Dass die Erfiillung der hohen Anspriiche
auch die Liicken vermehrt und verdeutlicht, versteht sich von selbst.

Danken diirfen wir zuvorderst den Autorinnen und Autoren fiir ihre Beitrige und ihre
Geduld, welche die Komposition des Bandes forderte, sodann dem SLA fiir die Unter-
stiitzung bei der Durchfithrung der Tagung, dem SNF fiir die finanzielle Férderung der
Tagung und der Publikation, Damaris Gut, Julia Sommer und Thomas Studer fiir die
redaktionelle Mitarbeit.
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«Das Brutale kann man nicht bezaubern»
Emmy Hennings’ literarische Genealogie der Strafe

JAEL BOLLAG

Das Gefingnis als Ort des Vollzugs von Strafe durchzieht beinahe das gesamte schriftstel-
lerische Werk von Emmy Hennings. Schier unermiidlich kreisen die literarischen Texte
um die Frage nach dem Zweck der institutionalisierten Haftstrafe: «Wissen mochte ich
das Geheimnis, den Schliissel fiir mein Gefingnis.» (G, 100)* Diese Frage musste sich
Hennings aus der gelebten Erfahrung aufgedringt haben, wurde sie doch selbst zwischen
Juli 1914 und Mirz 1915 zu mehreren kiirzeren Gefingnisaufenthalten verurteilt.” Zudem
stand sie beinahe die gesamten 1910er-Jahre unter polizeilicher Kontrolle und auch als sie
1915 in die Schweiz, nach Ziirich, emigrierte, wurde sie von den Schweizerischen Sicher-
heitsbehorden tiberwacht.? «Das Auge des Gesetzes liebdugelt[e]» (GH, 136) also intensiv
mit ihr — um es gleich in den Worten der ironisierenden Ich-Erzihlstimme aus Hennings’
zu Lebzeiten unverdffentlichtem Prosatext Das graue Haus (1924) zu fassen. Die Erfah-
rung gesteigerter gesetzlicher Zuneigung, das Nichtbegreifen der staatlichen Stigmatisie-
rung zur Strafwiirdigkeit kerbte sich schmerzhaft in Hennings’ Biografie ein. Wie sehr
die Autorin vom erfahrenen Freiheitsentzug befangen war, wird besonders auch in der
Erinnerung ihres Zeitgenossen Friedrich Glauser evident:

Miid blickten Dagnys Augen und glinzten nur voriibergehend, wenn sie die Spitze der
klaren Glasspritze in den Arm stach und langsam die Fliissigkeit unter die aufquellende
Haut presste. Dann sprach sie eine Viertelstunde lang fast ununterbrochen von vergange-
ner Bestrafung, zwei Monate Gefingnis wegen Diebstahls; dabei rétete sich die Haut rund
um die grauen Augen, wihrend die untere Hilfte des Gesichtes noch blasser erschien um

den purpurnen Strich der Lippen. Sie schrieb Gedichte ohne Rhythmus und Reim, die

1 Die den Analysen zugrunde liegenden Primirtexte werden im Folgenden mit den Sigeln: G (Gefiingnis),
GH (Das graue Haus) und HS (Das Haus im Schatten) abgekiirzt und in Klammern direkt nach den Zitaten
angebracht. Zitiert wird nach: Emmy Hennings: Werke und Briefe. Kommentierte Studienausgabe. Bd. 1.
Hg. und kommentiert von Christa Baumberger und Nicola Behrmann. Géttingen 2015; der vorliegende
Beitrag wurde im Rahmen des an der Universitit Basel angesiedelten und vom Schweizerischen Natio-
nalfonds geférderten Forschungsprojekts «Aura und Effizienz. Leistungsorientierte Materialisierung und
Spiritualisierung in der Literatur der 1920—30er-Jahre: Emmy Hennings, Marieluise Fleier, Friedrich
Glauser und Bruno Goetz» verfasst.

2 Vgl. Christa Baumberger: «Ich bin gewiss nicht unschuldig.» Emmy Hennings und das Gefingnis
[Nachwort]. In: Hennings, Werke und Briefe (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 512-566, hier: S. s12.

3 Vgl. Rita Kessler: «Im Grunde brauchen wir nur Geld, alles andere haben wir selber.» Emmy Hennings
und Hugo Ball im Ziircher Exil. In: Philipp Sarasin, Regula Bochsler, Patrick Kury (Hg.): Wertes Friulein,
was kosten Sie? Prostitution in Ziirich 1875-1925. Baden 2004, S. 8087, hier: S. 82; vgl. auch Baumberger,
«Ich bin gewiss nicht unschuldig» (wie Anm. 2), S. 556—557.

27



langgezogen gellten wie nie endenwollender Schrei. Farbige Worte iiberstiirzten sich und
schluchzten tiber die Qual der Eingekerkerten, der anderen, die diese Qual mitfiihlten in
erstickenden Trdumen und dann zuriickkehrten, dennoch willig, in das Gefingnis alltig-

licher Arbeit.*

Glauser portritiert Hennings, die sich gelegentlich auch unter dem Namen Dagny
vorgestellt hat, als eine von Sucht eingenommene Frau, die im Drogenrausch zwang-
haft anmutend die Qual ihrer Gefingniserfahrung in Sprache zu formen sucht.’ Dabei
«tiberstiirzten» sich ihre Worte, sie verselbststindigen sich. Auch betont Glauser die Ver-
zweiflung iiber die fortdauernde Unmaéglichkeit eines Ausbruchs, die Verdoppelung des
Gefingnisses, das im Zitat sowohl als realer Raum wie auch metaphorisch fiir den emp-
fundenen Zustand gesellschaftlicher Befangenheit fungiert. Die Gitterstibe des Gefing-
nisses ziehen im Innern wie im Ausseren der Erfahrung auf, sie schrinken unentfliechbar
ein, so umreisst Glauser gekonnt die Paradoxien der modernen Freiheit, die wesentlich
auf Disziplin begriindet ist.® Damit ist man schon inmitten der Gefingnistexte von Hen-
nings angelangt, die die disziplinire Nutzbarmachung und Normierung von Kérper,
Seele und Geist innerhalb der Raum-Zeit-Ordnung hinter den Gefingnismauern detail-
liert ausleuchten. Aufthorchen an dem Zitat lisst aber auch jenes Sinnbild, mit welchem
Glauser Hennings’ Gedichte zu typisieren sucht — als ein «nie endenwollender Schrei».
Schreien Hennings’ Texte wirklich? Glauser ist nicht der einzige, der sich zur Charakteri-
sierung der Metapher des Schreis bedient, so schreibt etwa der Kritiker Adolf Dannegger
in der Schlesischen Zeitung 1919 iiber Hennings' Gefingnis: «Das ist kein Buch, sondern
ein Aufschreil»” In mindestens neun der nahezu vierzig gegenwirtig erschlossenen Rezen-
sionen, die zwischen 1919 und 1932 zu Geflingnis verfasst wurden, wird auf das expressio-
nistische Sinnbild des Schreis rekurriert,® obschon es stilistisch betrachtet fiir die Gefing-
nistexte nicht trigt. Viel zu fragil, zart verdstelt und verspielt sind die Texte gestaltet.
Eine feinsinnige Aufmiipfigkeit, ja, aber ein «Aufschrei»? Es erstaunt dann auch wenig,

wenn in weiteren Rezensionen das Erzihlverfahren desselben Textes als «leise», «ganz still

4 Friedrich Glauser: Der Sozialist. In: ders.: Mattos Puppentheater. Das erzihlerische Werk. Bd. 1. Hg. von
Bernhard Echte und Manfred Papst. Ziirich 1992 [1919], S. 103-113, hier S. 108.

s Auch ist Dagny der Name mehrerer Protagonistinnen aus Hennings’ Texten. Zu Hennings™ Spiel mit
«multiplen Identititen» vgl. Christa Baumberger: Die Literarisierung von Gefingnis-Erfahrungen in der
Avantgarde. Emmy Hennings' Gefingnis-Texte. In: Sarah Guddat, Sabine Hastedt (Hg.): Geschlech-
terbilder im Wandel? Das Werk deutschsprachiger Schriftstellerinnen 1894-1995. Frankfurt a. M. 2011,
S. 207-224, hier S. 221-224.

6 Das dialektische Verhiltnis von Freiheit und Disziplin wurde von Foucault wie folgt zusammengefasst:
«Die Demokratie oder vielmehr ein bestimmter, im neunzehnten Jahrhundert entstandener Liberalismus
hat Techniken extremen Zwangs entwickelt, die gewissermassen das Gegengewicht zu der ansonsten
eingeriumten konomischen und sozialen Freiheit bildeten. Natiirlich konnte man die Individuen nicht
befreien, ohne sie zu dressieren.» (Michel Foucault: Der Mensch ist ein Erfahrungstier. Frankfurt a. M.
1996, S. 115 f.)

7 Vgl. «Wirkungsgeschichte» in: Hennings, Werke und Briefe (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 457—s511, hier S. 46s.

8 Vgl. ebd., S. 464 f., 473, 478 £, 488, sor.
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und bescheiden» charakterisiert wird.? Gestaltung und Wirkung komplementir ausfallen
zu lassen — leise schreien zu kdnnen — scheint folglich eine der eigenartigen Leistungen
dieses Textes zu sein. Doch woher riihrt die eigentiimliche Schreikraft, die Gefiingnis glei-
chermassen attestiert wie entzogen wird? Ich méchte im Folgenden der These nachgehen,
dass sich die Gefingnistexte auch als literarische Genealogie der Strafe lesen lassen,™ die
sich, im Sinne einer kritischen Anthropologie, der Frage nach Herkunft und Nutzen der
institutionellen Strafe suchend annimmt und dabei eine philosophisch-kulturhistorische
Erkenntniskraft freilegt. Sie tut dies, indem sie den Aporien moderner Machtausiibung
entlang einer Gleichzeitigkeitsstrategie von Normierung, Disziplinierung und Transzen-
dierung nachgeht und jenen dunklen Rest der Strafe performiert, der sich nicht rationa-
lisieren ldsst.”

Vielfachblick auf die Gefangnisstrafe

Hennings’ Gefingnistexte sind nicht wihrend ihres Gefingnisaufenthalts selbst, sondern
erst nach der Freilassung und mehrheitlich nach ihrer Emigration in die Schweiz ent-
standen. Sie sind folglich nicht das Produkt erzwungen angeregter «grauer Zellen», wie
Magnus Wieland den Drang zum Schreiben hinter Gittern originell zu fassen weiss.” Sie
sind auch nicht Zeugnisse eines unmittelbaren Versuches, sich innerhalb der Gefangen-
schaft mittels Schreibens mentale Freiriume zu schaffen.” Eher lassen sie sich als poeti-
sche Reflexionsriume und ésthetische Objektivierung der gelebten Erfahrung begreifen.
Bereits 1915, also kurz nach ihrer Freilassung, hat Hennings ein erstes Gedicht unter dem
Titel «Gefingnis» in der Zeitschrift Die Aktion publiziert, worauf weitere Gefingnisge-
dichte folgten, die spiter als Zyklus zusammengefasst im Gedichtband Helle Nacht (1922)

9 Ebd., S. 483.

10 Wobei Genealogie besonders im Sinne Nietzsches gedacht wird, demzufolge eine Historisierung der
somatischen Ebene Aufschluss iiber die Geschichte geistig moralischer Werte geben kann, vgl. Friedrich
Nietzsche: Zur Genealogie der Moral. Eine Streitschrift [1887]. In: ders.: Simtliche Werke. Kritische
Studienausgabe (KSA). Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Bd. 5. 12. Aufl. Miinchen 2012,
S. 247—412.

11 Zwar wurden «das gesellschaftskritische Potenzial» wie auch die «religidsen Referenzen» von der Forschung
bereits als zwei Hauptlinien der Gefingnistexte erkannt, jedoch wurden sie nur getrennt und nicht in
ihrer systematischen Uberlagerung untersucht, vgl. Baumberger, Die Literarisierung von Gefingnis-
Erfahrungen (wie Anm. 5), S. 209; dies.: «Wo ist der Gott der Gerechtigkeit». Religidse Referenzen in
Emmy Hennings’ Gefingnis-Romanen. In: Andreas Mauz, Ulrich Weber (Hg.): «Wunderliche Theologie».
Konstellationen von Literatur und Religion im 20. Jahrhundert. Géttingen, Ziirich 2015, S. 135-149.

12 Magnus Wieland: Graue Zellen: Gefingnisphantasien. In: Quarto. Zeitschrift des Schweizerischen
Literaturarchivs (SLA), Nr. 39, Okt. 2014, S. 12-18.

13 Vgl. Sigrid Weigel: «Und selbst im Kerker frei ...!» Schreiben im Geféngnis. Zur Theorie und Gattungs-
geschichte der Gefingnisliteratur (1750-1933). Marburg 1982.
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herausgegeben wurden.* Davor wurde 1919 beim Erich-Reiss-Verlag ihr von der zeit-
genossischen Kritik viel beachteter Prosatext Gefingnis verdffentliche. Dieser Text fand
seine Weiterschreibungen und Neuperspektivierungen in Das graue Haus (1924) und Das
Haus im Schatten (1930), die beide zu Lebzeiten unverdffentlicht geblieben sind. Auch in
Hennings spiteren autofiktionalen Schriften findet das Gefingnis immer wieder Erwih-
nung."

Im Zentrum meiner Analysen werden die drei lingeren Prosatexte Gefingnis, Das graue
Haus und Das Haus im Schatten stehen. Die sich durchziehende Erzahlhaltung, die zwi-
schen radikaler Introspektion und realistischer Dokumentation changiert, wie auch die
zahlreichen intertextuellen Beziige legen es nahe, die Texte als Teile eines zusammen-
hingenden Korpus zu lesen, wie dies auch von der neuen, sorgfiltig ausgearbeiteten
und kommentierten Studienausgabe von Christa Baumberger und Nicola Behrmann
suggeriert wird. Vergleicht man die Texte, so ergeben sie einen Vielfachblick auf Vorla-
dung, Untersuchungshaft und Gefingnisaufenthalt. Im Zentrum, die ins Abstrakte ver-
laufenden Titel lassen es erahnen, steht dabei stets die Institution Gefingnis, wobei ein
collageartiges Erginzen, Zertrennen und Variieren des Stoffes vorgefiihrt wird und aus
immer neuen Perspektiven die Begriindbarkeit des Freiheitsentzugs sowohl konturiert
als auch laviert wird. Dieser Vielfachblick erlaubt es Hennings, jeweils eine Verlagerung
der perspektivischen Akzentuierung vorzunehmen: mal tberwiegt die Dokumenta-
tion der subjektiven Erfahrung (Gefiingnis), mal philosophische Reflexionen rund um
die Machtstrukturen des Strafkomplexes (Das grane Haus), mal das Mitdokumentieren
und zu Wort kommen lassen all jener, die von der Strafe mitbetroffen sind (Das Haus
im Schatten). Fiir die folgenden Analysen werde ich die Texte als fortlaufende und sich
erginzende Polyperspektiven auf die Haftstrafe lesen und dabei mehrheitlich textimma-
nent die von ihnen skizzierten Blicke auf die Gefingnisstrafe herausarbeiten.

Die eingefithrte These findet besonders in der 2017 erschienenen Studie Der Wille zum
Strafen des franzésischen Soziologen und Anthropologen Didier Fassin eine aktuelle,
theoretische Fundierung. Im Anschluss an Michel Foucaults Uberwachen und Strafen
(1975), aber vor allem auch an Friedrich Nietzsches Reflexionen zur Strafe in der Genea-
logie der Moral (1887) und vor dem Hintergrund gegenwirtiger Strafrechtsverschirfun-
gen sowie dem damit einhergehenden Anwachsen der Gefingnispopulation innerhalb
moderner Demokratien vergleicht Fassin das Verhilenis von realen Strafpraktiken und
liberalen Idealvorstellungen des Strafens. Anders als Foucault, der in Uberwachen und
Strafen besonders auf die politische Okonomie des Korpers fokussiert, wendet sich Fassin

14 Esist das Verdienst der kommentierten Studienausgabe, dass nun auch das lyrische Werk von Hennings
fiir eine breitere Leserschaft zuginglich ist: Emmy Hennings: Gedichte. In: dies.: Werke und Briefe.
Kommentierte Studienausgabe. Bd. 3. Hg. und kommentiert von Nicola Behrmann und Simone Sumpf.
Géttingen 2020; ein detaillierter Uberblick zu den Gefingniskonvoluten von Hennings findet sich in:
Baumberger, Die Literarisierung von Gefingnis-Erfahrungen (wie Anm. ), S. 215.

15 Vgl. hierzu Baumberger, «Ich bin gewiss nicht unschuldig» (wie Anm. 2), S. s12.
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verstirkt auch Aspekten der moralischen Okonomie des Strafens zu, indem er der Trans-
formation einer Logik der Schuld hin zu einer Logik der Verfehlung nachgeht.” Ein
solcher Bezugspunkt scheint fruchtbar fiir eine Auseinandersetzung mit den Gefing-
nistexten Hennings' zu sein, die nicht allein die politische Okonomie des Korpers, die
disziplinierende Raum-Zeit-Ordnung innerhalb des Gefingnisses ausstellen, sondern
diese zusitzlich mit Aspekten einer moralischen Okonomie des Geistes kurzschliessen. In
seiner ethnografisch wie auch genealogisch gestiitzten Studie orientiert sich Fassin fiir die
Ergriindung der moralischen Okonomie und der Affekte im Strafwesen an drei zentralen
Fragen: 1) Was ist Strafen? 2) Wen bestrafen wir? 3) Warum strafen wir? Im Folgenden
mochte ich entlang dieser drei Fragen und unter Beriicksichtigung der philosophisch-
anthropologischen Erkenntnisse Fassins die Aktualitdt der Schreikraft der Gefingnistexte
herausarbeiten und konturieren, wie Hennings in ihrem analytisch durchdrungenen
Erzihlen die Strafe als eine wesentliche Grundinstitution von menschlicher Gemein-
schaft eruiert. Dabei werde ich vermehrt auch auf Nietzsche zuriickgreifen, dessen phi-
losophische Reflexionen entscheidende Grundlage fiir Fassins Fortdenken moderner
Strafpraktiken bilden, die sich aber vor allem auch gleich Fluchtlinien durch Hennings’
literarisches Schreiben gezogen finden.”

Was ist Strafe?

Zuerst soll also der Frage nachgegangen werden, was fiir eine Vorstellung von Strafe in
den Gefingnistexten thematisiert und reflektiert wird. Ab dem Eintritt in die geschlos-
sene Ordnung des Gefingnisses stellen die Texte in zahlreichen Nahaufnahmen die
raum-zeitlichen Anordnungen, denen die Hiftlinge unterworfen werden, aus.® Inner-
halb ihrer kleinen Zellen werden sie systematisch auf Ordnung, Reinlichkeit und Fleiss
getrimmt. Zwar lehnt sich die Ich-Erzihlstimme in Gefingnis kurz nach Beginn der
Untersuchungshaft noch trotzig gegen die sie durchwirkende Disziplin auf — «Sechs
Schritte auf, sechs Schritte ab. Ich nehme mir vor: Jedermann werde ich sagen: Dres-
sieren lasse ich mich nicht.» (G, 23) — doch folgt darauf bald schon der physische und
psychische Zusammenbruch und damit einhergehend die Verlegung in die Krankenzelle.

16 Vgl. Didier Fassin: Der Wille zum Strafen. Berlin 2018, S. 75.

17 Vereinzelt finden sich auch direkte Verweise auf Nietzsches Werk, so etwa, wenn die Erzihlstimme im
Gefingnis dem Schutzmann Nietzsches Wille zur Macht zur Lektiire empfichlt (vgl. G, 20). Ebenso in
einem Brief, den Hennings 1930 an Ninon Hesse geschrieben hatte: «Aber das ganze Gefingnis kommt ja
nur von den [sic] schreckenbringenden Ansicht, dass es Gut und Bése gibt. Das hat fiir bequeme Naturen
wohl auch manches Angenehme mit sich gebracht, aber mehr Unheil als Seligkeit.» Vgl. NL Hennings,
Br. an Ninon Hesse vom 1. 2. 1930, SLA-HEN-B-01-HESSN-02/15, zitiert nach Baumberger, «Ich bin
gewiss nicht unschuldigy (wie Anm. 2), S. 544 f.

18 Zum Gefiingnis als Heterotopie bei Hennings vgl. Baumberger, Die Literarisierung von Gefingnis-
Erfahrungen (wie Anm. s), S. 209 f.
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Von dort aus dokumentiert die Stimme die versehrten Kérper und verstérten Gespriche
ihrer Mitinsassinnen. Nach der Untersuchungshaft und mit Eingang ins Gefidngnis wie-
derholt sich dieser Ablauf, die Erzihlerin reagiert mit Ohnmachtsanféllen auf die Inhaf-
tierung und wird erneut in die Krankenzelle verlegt. Entlang der diszipliniren Praktiken,
die auf den inhaftierten Korper einwirken, schreibt Hennings ein fragil verwirrtes Ich,
das sich mehr und mehr in der Fremdheit der andern Insassinnen zu verlieren beginnt
und dessen Entitdtsgefithl durch die systematische Raum-Zeit-Ordnung in der als Kol-
lektiv erfahrenen Gefingnisnorm ausfranst. Mehrfach wird dabei auch auf die im Zuge
der Strafreformen zwischen Mitte des 18. und Mitte des 19. Jahrhunderts erfolgte Abls-
sung der Korperstrafe durch die Haftstrafe angespielt. So etwa, wenn in Gefingnis die
Ich-Erzihlstimme dariiber informiert wird, dass die Anwendung der Priigelstrafe den
Aufscherinnen untersagt sei, dass ihr folglich keine physische Gewalt drohe. Ihre Reak-
tion darauf fillt jedoch bescheiden aus: «Ich freue mich, fiinf Minuten etwa» (G, 38),
denn fiir sie gilt: «Strafgefingnis klingt mir wie Folterbank.» (G, 91) Die Texte insistie-
ren darauf, dass die physische Qual der Kérperstrafe nicht einfach durch den modernen
Besserungsgedanken getilgt wird, sondern lediglich ins abstraktere Reich des Seelischen
verlagert wurde:"

Ich fiihle mich kérpetlich elend und bin wie zerschlagen. Nicht, dass mir etwas Spezielles
fehlt. Ich habe einen Druck im Hinterkopf und Schwindelanfille. Der Gedanke, wie ich
spiter mein Leben weiterleben will, verlisst mich nicht. Mich quilt, dass ich irgendwie
gestrichen bin. Obgleich ich so allein bin, werde ich zu sehr zur Gesellschaft gehoren.
(GH, 226)
Wahrend also fortwihrend tiber Sinn und Zweck der Strafe gerdtselt wird, stellen die
Texte deren Effeke klar aus: Das Gefingnis wird als Ort institutionalisierter Gewalt
skizziert, Strafe wird als Qual erfahren und der Ausschluss aus der Gesellschaft wirke
konstitutiv fiir ebendieselbe. Dass die Grausamkeit der Strafe nicht abbricht mit dem
von Foucault analysierten Wandel der 6ffentlichen Marter hin zu einer institutionali-
sierten Strafe, die zwar noch immer den Kérper in Beschlag nimmt, ihn jedoch nicht
mehr torquiert, sondern produktiv zu machen versucht, wird auch von Fassin betont.
Sich auf Lisa Guenther® bezichend argumentiert er, dass die Grausamkeit der moder-
nen Isolationshaft sich besonders in einem «sozialen Tod» manifestiere,” in einem Sich-
«gestrichen»-Fiihlen, dessen Leid auch noch Jahrzehnte nach der tatsichlichen Isolation
zum Ausdruck kommen kann.
Doch wieso funktioniert Strafe synonym zu Schmerz? Angeregt von Nietzsche geht
Fassin in seiner genealogischen Studie dieser «semantischen Aquivalenz von Strafe und

19 Vgl. zur «Sublimierungy der Strafe vom Physischen ins Psychische auch Nietzsche, Zur Genealogie der
Moral (wie Anm. 10), S. 303 f.

20 Lisa Guenther: Solitary Confinement. Social Death and its Afterlives. Minneapolis 2013.

21 Fassin, Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 114.
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Leid» nach.” Er argumentiert, dass im germanischen Recht die Praxis der Wiedergutma-
chung dominierte und die Schlichtung des Rechtsstreits dabei eher auf eine Reparatur
beziehungsweise Kompensation des Delikts denn auf Rache zielte. Demgegeniiber iiber-
schrieb die anwachsende Autoritit der Kirche im romischen Recht zusehends die alte
Praxis der Wiedergutmachung mit dem Erlosungsdiskurs. Strafe diente nicht mehr allein
dazu, einen Schaden zu reparieren, sondern fand ihre Rechtfertigung besonders darin,
dass Stinden und Verfehlungen durch sie vergeben werden sollen.” Die moderne Strafe
bildet nach Fassin ein komplexes Amalgam aus christlicher Moral, praktischem Realis-
mus und gewerblichem Kapitalismus.** Vor diesem Hintergrund lisst sich die Brisanz der
Gefingnistexte Hennings' verdeutlichen, die ihre genealogische Erkenntniskraft nicht
allein dadurch entfalten, dass sie das Gefingnis als paradigmatischen Raum moderner
Disziplinarmacht ausleuchten, sondern es auch anhand des Dokumentierens von zahlrei-
chen religidsen Spuren als Nihrboden fiir eine Hinwendung zum Glauben konturieren,
welcher seinerseits wiederum konstitutiv fiir das Aufrechterhalten der Gefingnisnormen
wirke. Dies soll im Folgenden anhand zweier Beispiele aus Geflingnis und Das graue Haus
veranschaulicht werden.

In Gefiingnis und auch in Das Haus im Schatten empbrt sich die Erzahlstimme mehrfach
iiber die im Christentum angelegte Verherrlichung des Schmerzes. Exemplarisch kommt
dies zum Ausdruck, wenn in Gefingnis eine sich als unschuldig inhaftiert empfindende
Mitinsassin von einem Geistlichen damit vertrostet wird, dass auch Jesus unschuldig
gelitten habe und die Erzihlstimme sodann bedenkt: «Jesus hat allen geholfen. Aber
Marie? Wem hilft sie, indem sie sechs Monate in der Strafanstalt verbringt? Was empfin-
det der Pharisder, wenn er mit Genugtuung liest: <(N. N. wurde wegen Einbruchs zu acht
Monaten Gefingnis verurteilt>» (G, 110) Diese Uberlegung findet ihre Fortsetzung in
einer allgemeinen Entriistung tiber die Alltdglichkeit der Inszenierung von Grausamkeit
innerhalb der christlichen Tradition:

Dieses behibige Bauen auf Gnade, muss es nicht in die Grausamkeit fithren? Christus
am Kreuz, der so elend an unserer Wand hiingt, so heruntergekommen, freiwillig herab-
gestiegen zu Siindern — wie kann man es wagen, Dich tiglich zu opfern? Einmal bist Du
gestorben fiir uns. Dieses eine Mal miisste geniigen. Geniigt es aber nichg; ist dann nicht
alles verfehle?

Wer bringt die Bestialitit auf, das Hochste immerwihrend zu zerfleischen? Gottliches
Leben und Blut tiglich zur Schlachtbank zu fithren? Man sperrt Dich zur Erholung in
den Hostienschrein, um Dich am andern Morgen auf dem Altar, der Folterbank, wieder
zu opfern.

Wie oft erschien mir dieser Hostienschrein wie ein Gefingnis, in dem der gemarterte
gottliche Leib ruhen durfte bis zum anderen Tage, als miisse er sich erholen von seinen
Wunden. Zu sehr gewohnt sind wir den Anblick des Gottmenschen am Kreuze. Wir

22 Ebd., S. 62; vgl. hierzu auch Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 298.
23 Vgl. Fassin, Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 74.
24 Vgl.ebd,, S. 78 f.
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gehen voriiber, ohne zu schaudern vor unserer eigenen Grausamkeit. Wie kommt es, dass
wir nicht sagen: «Genug!

Wie konntest Du nur? Fiir so etwas von Mensch Dich opfern?»

Wo ist der Gott der Gerechtigkeit? Hier in diesem Gefingnis wiinsche ich einen kritisie-
renden Gott. Aber vielleicht sind wir unter aller Kritik, und die Menschheit verdient, ins-
gesamt ignoriert zu werden. (G, 111)

Zum einen wird in diesem Zitat die christliche Uberhéhung des Leids kritisiert, die
wesentlich darauf ausgerichtet ist, den empérenden Kern der Grausambkeit, deren Sinnlo-
sigkeit, moralisch zu verschleiern — jener Prozess also, den Nietzsche im Begriff der christ-
lichen «Heils-Maschinerie» zusammengefasst hat. Die mangelnde Empérung tiber das
Leid, das Ausstellen von dessen Alledglichkeit miindet sodann in der Frage «Wo ist der
Gott der Gerechtigkeit?», welche sich als eine Referenz auf die Theodizee-Frage sowie die
alttestamentliche Figur Hiob lesen lisst, dessen Name (hebr. Zjob) fiir die Frage «Wo ist
der (gottliche) Vater?» steht. Der tadellos fromme und ethisch verantwortungsvolle Hiob
kann den Grund fiir sein Leid nicht einschen und wagt es daher, Gottes Gerechtigkeit
zu hinterfragen. Gott wiederum widerspricht Hiob zwar nicht, doch legt er auch keinen
eigentlichen Sinn des Leids offen, sondern verweist lediglich darauf, dass er der allmich-
tige Schépfer sei. Er antwortet also wortwértlich souverin, indem er seine Macht und
damit einhergehend Hiobs Ohnmacht betont. Anstelle einer sinnstiftenden Antwort
muss sich Hiob damit trésten, dass er von Gott dazu auserlesen sei, seine grenzenlose
Loyalitit unter Beweis stellen zu kénnen. Der Grund des Leids bleibt aber ein Ritsel,
Hiob kann es allein als Teil eines gottlichen Plans, der michtiger ist als er selbst, akzep-
tieren und er unterwirft sich dieser Allmacht. Der Wunsch nach einem «kritisierenden
Gott», im Sinne einer differenzierten Rechtfertigung des Leids, bleibt unerfiillt, stattdes-
sen wird eine souveridne Macht ausgestellt, die die Frage nach dem Sinn der Grausamkeit
ins Transzendente auslagert. Im Text vermengt sich der dokumentarische Blick auf die
Effekte der Institution, die Erfahrung von Schmerz und Selbstverlust, mit Reflexionen zu
Ursache und Regel, die besonders in der kritischen Hinterfragung von geistlichen Recht-
fertigungsstrategien zum Ausdruck gebracht werden.

Daran ankniipfend ist der Fokus im Folgetext Das graue Haus weniger auf die Effekte
als auf den biirokratischen Apparat, der der Inhaftierung vorangeht, gerichtet. In diesem
Kontext berichtet die Ich-Erzahlstimme von ihrer Kollision mit der «Regierungsma-
schine», die sich aus Polizisten, die plotzlich im eigenen Wohnzimmer stehen, Biirokra-
ten und Richtern zusammensetzt.* Mit ihrem Vorladungsschreiben in der Hand sitzt die
Protagonistin auf der Wartebank im Gerichtsgebdude und entzieht sich der Langeweile
mittels parodistischer Reflexionen iiber die Korrelation von immanenter Ordnung und
transzendentem Prinzip:

25 Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 304.
26 Agamben definiert die «Regierungsmaschine» als jenes Getriebe, das die Politik bildet und in Bewegung
hilt, vgl. Giorgio Agamben: Herrschaft und Herrlichkeit. Berlin 2010, 3. Aufl. 2016, S. 330.
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Wie lang das da drinnen dauert. Die impulsive Lynchjustiz ist doch eine anstindige Sache.
Das ist frisch. Wenn man schon entriistet ist, soll man sich wenigstens gleich richen. Man
kann sich doch nicht programmissig zehn Uhr in der frith moralisch gekrinke fiihlen.
Regen sich, halb auf niichternen Magen, iiber den Schandfleck der Gesellschaft auf.
Schiitzen permanent die Gesellschaft. Als giibe es keine Schutzengel. Es gibt viel zu viel
Sicherheitsdienst. Das muss den Engeln ja weh tun. Sie werden immer mehr ihres Amtes
verdringt. Es ist kein Wunder, wenn sich die Engel zuriickziehen. Uberall bemerken sie
Detektivbiiros, Sicherheitsposten, Polizeiwachen und Wachgesellschaften. Beinahe in
jedem Haus ist ein derartiges Aufpasse-Institut, sodass es taktlos wire, wenn die Schutz[e]
ngel sich auch noch aufdringen wollten. Es ist ja mehr Schutz wie Gefahr vorhanden.
Ich kann mir denken, dass es Menschen gibt, die halb aus Verlegenheit den vielen Beam-
ten einmal etwas zu tun geben. Es muss traurig sein, einen Beruf in sich zu fithlen, den
auszuiiben man keine Gelegenheit hat. Diese Misstinde tun mir leid, aber was kann ich
machen? Ich weiss kaum mehr, zu welcher Seite ich mich halten soll. Ich bliebe ja gern fiir
mich, méchte mich um nichts kiimmern, aber wenn man mich durchaus nétigt, mitzu-
machen, nicht wahr? Was bleibt einem iibrig? (GH, 170 f.)
Hier wird zum einen auf die Aporien der modernen Institutionalisierung gesellschaftli-
cher Racheaffekte geblendet: Gestraft wird trotzdem und die Strafe bedeutet Schmerz,
auch wenn der Strafvollzug ins abstrakte Reich der biirokratischen Verwaltung verlegt
wurde,” die Verbindung von Ereignis und Konsequenz ist jedoch keine unmittelbare,
sondern muss erst anhand zahlreicher Dokumente erschrieben und von vermeintlich
austauschbaren Beamten vollzogen werden.?® Ebenso werden luzide die widerspriichli-
chen Verstrickungen des biopolitischen «Vorsorgestaats» ironisiert,” dessen Macht sich
gerade aus dem unermiidlichen, statistischen Ausloten der Grenzlinie zwischen Norm
und Devianz schépft. In ihm mutieren die Verbrecher zum «Schandfleck der Gesell-
schaft», zu Schidlingen des Gemeinwesens und sein Antrieb, die Produktivmachung
des Lebens, verschrinkt sich zum einen mit der Uberwachung, den «Detektivbiiros»,
und zum andern wird in Form von «Aufpasse-Insticuten» der Schutz zu einem gewerb-
lichen Getriebe erhoben, dessen Funktionieren nur durch den Erhalt von «Gefahreny,
also von Risiken gewihrleistet wird. Daran ankniipfend fithrc Hennings gewissermassen
eine Analogie von Biirokratie und Angelologie vor, die die politische Okonomie als eine
Immanentisierung bezichungsweise eine gesellschaftliche Rationalisierung der providen-
tiellen Okonomie ausstellt. Im Zitat Lisst sich das Wirken der weltlichen «Regierungsma-
schine» mit jenem der Engel vertauschen, die zugleich administrativ wie auch mysteriés
besetzt sind und die sich als Sinnbild der Einfiihrung von Hierarchien in die gottliche
Ordnung interpretieren lassen.”® Auf den Folgeseiten werden diese Parallelen von himm-

27 Vgl. hierzu auch Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses. Frankfurt
a. M. 1977, 19. Aufl. 2014, S. 17.

28 Die Gefingnistexte fokussieren mehrfach auf die zwiespiltige Rolle der Aufseherinnen, die sich sowohl
freundschaftlich als auch bedrohlich den Inhaftierten gegeniiber zeigen, vgl. bes. G, 65—69, 113.

29 Vgl. Francois Ewald: Der Vorsorgestaat [1986]. Frankfurt a. M. 1993.

30 Vgl. Agamben, Herrschaft und Herrlichkeit (wie Anm. 26), S. 182, 188.
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lischer und irdischer Solennitit zugunsten der Begriindung und des Erhalts von Macht
anhand einer detaillierten Schilderung der zeremoniellen Feierlichkeit des Gerichtssaals
noch weiter ausgefiihrt. Die Ich-Erzihlstimme, die sich angesichts des Prunks anfangs
selbst noch wie ein Erzengel fiihlt, entdecke plétzlich ihren ungeputzten Schuh, der so
gar nicht in den «vergoldeten Saal» (GH, 172) passen will und fingt an, sich klein und
unterlegen zu fithlen. «Es ist mir hier zu feierlich», folgert sie und moniert sogleich: «Da
weiss man doch nicht mehr, dass man in der Welt ist.» (GH, 174) Doch die Wirkkraft
dieser ausserweltlichen Feierlichkeit bestitigte sie bereits einige Zeilen davor durch ein
Gestindnis, das ganz ohne Inanspruchnahme ihres Rechts auf Gehér vor Gericht erfolgt
ist. Indem der Text auf die Herrlichkeit des Gerichts fokussiert, die sowohl wortwort-
lich — sieben Minner richten tiber eine Frau — als auch im tibertragenen Sinne in Bezug
auf den Prunk der Verwaltung zu lesen ist, fithrt er das resignierte Anerkennen von sou-
verdner Macht vor, bei der es weder um richtig oder falsch noch um das einzelne Schick-
sal, sondern vielmehr um die Erfiillung und den Erhalt des Prinzips einer hierarchischen
Ordnung geht:

Ob ich noch etwas hinzuzufiigen habe? Wie mich diese Frage langweilt. Ich habe hier
nichts hinzuzufiigen. Ich bin fiir mich. Seid ihr fiir euch. Wir sind zwei Seiten. Es kann
doch fiir euch nebensichlich sein, ob ich eure Gewalt anerkenne oder nicht. Soll ich dar-
tiber debattieren lassen, ob es sich ausgleicht, was ich euch genommen habe und was ihr
mir nehmt? Ich will nicht konkurrieren mit euch. Ich schneide schlecht dabei ab. Gut, also
wieviel habe ich zu zahlen? (GH, 176 f.)

In Das graue Haus wird tiber das Sich-verhoren-Lassen und sich widerstandslos dem juri-
dischen Urteil Preisgeben veranschaulicht, wie die Angelologie als Paradigma von trans-
zendentaler Hierarchie konstitutiv in die moderne Gesetzgebung einfillt und wie sich
souverdne Herrschaft und modernes Regieren tiberlagern.” Der Sinn der Strafe ist nicht
einzuholen, dafiir ldsst sich in ihr eine absolute Ordnung erkennen, die gleichermassen
fiir den Himmel wie auch fiirs Verwaltungssystem funktioniert.

Hennings riickt in Gefiingnis und in Das Haus im Schatten die Gleichsetzung von Strafe
und Schmerz in einen christlichen Kontext, sie kniipft sie an die Logik einer Soteriologie,
in der die Erlosung stets an das Erdulden von Schmerzen gekniipft und das Individuum
von der Gnade Gottes abhingig ist.”* Man muss das Leid tragen, auch wenn sein Sinn
verschlossen bleibt. Dieses Ethos vermengt sich in den Texten mit dem in der Disziplin
angelegten Diktat der Selbstbeherrschung. Die im Zuge der Unterwerfung nach innen
gewendete Gewalt und die zugleich nach aussen gesteigerte Produktivitit, die Aufls-
sung des Individuums zugunsten einer Norm, findet in der christlichen Askese einen

31 Vgl. ebd., S. 187.

32 Vgl. Fassin, Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 76; allgemein zum Verhiltnis von Literatur und
Erlsung vgl. Hubert Thiiring: Erlésung. In: Daniel Weidner (Hg.): Handbuch Literatur und Religion.
Stuttgart 2016, S. 348-353.
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extramundanen Sinn.” Gleichzeitig provoziert der Mangel an weltlichem Sinn, der mit
dem Recht als Idee souveriner Begriindung einhergeht, eine verstirkte Hinwendung zu
Gott: «Die meisten sind fiirs Beten plotzlich begeistert eingenommen» (HS, 318), heisst
es bezeichnend iiber die anderen Gefingnisinsassinnen, die allesamt den Grund fiir
ihre Inhaftierung nicht nachvollzichen kénnen. «Durch meine Schuld ... Durch meine
Schuld» (G, 106), raunt es also durch die Zellen, doch wohnt dem Gebet nicht allein
eine «subversive Kraft» inne,** sondern vor allem auch eine die Gefingnisordnung fun-
dierende. Die Texte zeigen, dass die Schuldbekenntnisse zur immanenten Ordnung des
Gefingnisses dazu gehoren — das Gefingnis baut seine Mauern auf christlicher Moral und
die Gebete zementieren die Abhingigkeit von souveriner Gnade. Die «erkenntnispoeti-
sche» Wirkkraft der Gefingnistexte resultiert gerade aus dem feinsinnigen Ausleuchten
dieser Doppelstrategie von Materialisierung und Spiritualisierung im Gefingnis.” In den
Texten werden diese Wechselwirkungen besonders anhand der Ambivalenzen, die die
Monologe der Erzihlstimmen durchziehen, ausgestaltet: Einerseits wird die christliche
Uberhshung des Schmerzes entschieden zuriickgewiesen und das «Bauen auf Gnade»
als eine Stabilisierung der Gefingnisordnung erkannt, andererseits wird versucht, im
Gebet die Gefingnismauern zu iiberschreiten, der eigenen Ohnmacht einen héheren
Sinn zuzuweisen. Daraus entsteht eine polyperspektivische Schreibdynamik, die sowohl
andichtig als auch kritisierend das symbiotische Verhiltnis von Gefingnisordnung und
Gottesglauben auslotet, es gleichermassen produziert wie revidiert. So wird etwa das
Schlussbild von Gefiingnis, das kurze, vorgesellschaftliche Gliick tiber die Freilassung, das
mit dem Bild der Schneelandschaft als unbeschriebene Fliche des Neuanfangs zusam-
menfille (vgl. G, 127), im Folgetext Das graue Haus anhand einer Anspielung auf den
Propheten Jesaja in die verworrene Machtallianz von Religion und Gesetz verriickt. Hier
macht sich die Erzahlstimme lustig tiber ein Gericht, das sich ausgerechnet einen Léwen
als Signet aussucht, ein Raubtier also, das keinen Hehl aus seiner Lust an Grausamkeit
macht. Sie empfiehlt, das Gerichtsschreiben um die Hoffnung auf Erlésung zu erginzen:
«Meinetwegen auch ein gedrucktes Motto: <Und wenn deine Siinde auch blutrot ist, so
soll sie doch schneeweiss werdens. Jedenfalls miisste die Aussicht auf Gnade dastehen; ein
Wort, das auf die letzte Instanz weist. Das ist dringend nétig.» (GH, 146)* Die souverine
Logik der Gnade als jenes paradoxe Moment, das das Gesetz stabilisiert, obschon es sich
in ihm verliert, wird sowohl als Sehnsuchtsort wie auch als Machtstrategie ausgestellt.
Das Gliick iiber die Freilassung ist fliichtig, das Gefingnis greift weiter als seine Mauern,

33 Zur gleichzeitigen Steigerung und Schwichung der Kérperkrifte anhand von Disziplinartechniken vgl.
Foucault, Uberwachen und Strafen (wie Anm. 27), S. 177.

34 Baumberger, «Wo ist der Gott der Gerechtigkeit?» (wie Anm. 11), S. 144.

35 Vgl. Hubert Thiiring: Der Commis, der Riuber und ihre Geschwister. Walsers erkenntnispoetische Figuren
erkunden die Normalitit. In: Cristina Fossaluzza, Paolo Panizzo (Hg.): Literatur des Ausnahmezustandes
(1914-1945). Wiirzburg 2015, S. 45-67.

36 Vgl. Jesaja 1,18.
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es ist tiberall da, wo Gesellschaft ist, und die Brandmarkung des sozialen Ausschlus-
ses erlischt nicht einfach nach dem Austritt. Der symbolische Neuanfang, die weisse
Fliche, wirkt nur oberflichlich und die Mechanismen einer moralischen Okonomie, das
Versprechen der Liuterung durch Haft, werden von den Erzihlstimmen zwar ersehnt,
jedoch zugleich in ihrer Uneinholbarkeit ausgestellt: «Kann ich der Welt entflichen? So
ist es ja gleichgiiltig, wohin ich mich wende. Und ich gehe iiber das zarte Schneefeld, das
weit ausgebreitet liegt vor meinen hemmungslosen Augen. [...] Ich breite meine Arme
aus vor Gliick. Ich habe die Stadt noch nicht erreicht und die Menschen ...» (G, 127)

Wer wird bestraft?

Das wesentlich in der Aufklirung stark gemachte Ideal eines Rechts auf Gleichheit vor
dem Gesetz wird von den Gefingnistexten als ausstehend moniert. Dass sich die Straf-
verfolgung nicht gleichmissig iiber den sozialen Raum verteilt, davon war Hennings
tiberzeugt; so dusserte sie sich dazu auch dezidiert in ihrem Bericht Rebellen und Bekenner
(1929): «Die Moral ist etwas fiir Leute mit sechzig Franken monatlichem Einkommen
und unter fiinfzig Franken kann ich mir den Sport der Tugendhaftigkeit nicht leisten
und sollte ich mal zu Geld kommen, will ich mir auf meine Anstindigkeit ganz gewiss
nichts einbilden.»” Wihrend Gefingnis noch als innerer Monolog die subjektive Erfah-
rung des eingesperrten Individuums ausstellt, schwenkt die iiberarbeitete Fassung Das
Haus im Schatten verstirke auf die Mitinsassinnen, dokumentiert deren Gespriche und
dussetliche Erscheinung und dringt dabei auf die Frage, wen die Strafe mit Vorliebe trifft.
Die Mitinsassinnen sind allesamt Frauen, die der Unterschicht angehéren: Prostitu-
ierte, Hausiererinnen, Gesundbeterinnen, darunter auch blinde oder solche, die als ver-
riickt bezeichnet werden. Kaum eine der portritierten Figuren empfindet ihre Strafe als
gerechtfertigt, es herrscht folglich auch keine Einsicht in den Zellen, und die Gefange-
nen legen Gestidndnisse ab, allein um die Ordnung zu bestitigen: «Muss man denn nicht
sagen, was Beamte héren wollen?» (G, 109) Es sind traurige, zerbrechliche Figuren, rui-
nierte Schicksale, tiber die berichtet wird. Dabei wird von den Texten das zu erwartende
Opfer-Tdter-Verhilenis verkehrt: Das Gefingnis bildet keine Institution zur Verwahrung
von betriigerischen Verbrecherinnen, viel eher wird es selbst als Ort des Betrugsvoll-
zugs skizziert: «Unansehnliche Midchen, sehr viele von ihnen sehen aus, als seien sie
die Betrogenen, die Uebervorteilten. Sie erscheinen mir geprellt. Etwas stimmt nicht.
Ich muss dahinterkommen.» (G, 61) Aus der Wahrnehmung dieser Schieflage schopfen
die Texte ihre treibende Kraft, mit der sie unermiidlich die Zellen durchforschen. Dabei
wird das rechtsstaatliche Schuldprinzip — nulla poena sine culpa —, welches das Verbrechen

37 Emmy Hennings: Rebellen und Bekenner. Aus dem Leben Hugo Balls [Typoskript], 1929, NL Hennings,
SLA-HEN-A-o04-c, S. 100, zitiert nach Baumberger, «Ich bin gewiss nicht unschuldig» (wie Anm. 2),
S. 557.
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als Faktum voraussetzt, um willkiirliches Strafen zu unterbinden, entkriftet. Denn bei
der Ergriindung einer Begriindbarkeit der Strafe wird die Frage nach dem Verhiltnis von
Schuld und Unschuld von den Erzihlstimmen klar als redundant eingestuft: «Ich bin
gewiss nicht unschuldig. Ich bin ja auch verurteilt worden.» (G, 114) Damit unterstrei-
chen die Texte, dass fiir die Definition von Straftaten letztendlich die sozialen Konven-
tionen entscheidend sind: Man ist schuldig, weil man verurteilt wird und nicht umge-
kehrt.?® Dabei dringen die Texte in einem sich naiv erkundigendem Erzihlduktus auf die
Frage, fiir wen die geltenden Rechtsnormen denn von Nutzen seien.

Dass das Gefingnis in den Texten wesentlich dazu beitrigt, bestechende Herrschafts-
verhiltnisse zu sichern, wurde bereits von Christa Baumberger schliissig dargelegt:®
Besonders eindringlich wird die Nutzbarmachung von Delinquenz in den Gefingnis-
texten am Beispiel der Doppelbédigkeit, von der die Prostitution um 1900 durchzogen
ist, aufgezeigt. Sie bildete gleichermassen einen tragenden Bestandteil der biirgerlichen
Ehe, bedeutete aber auch verachtetes Dasein (vgl. bes. G, 100; HS, 358 f.).* Die Texte
filhren das Gefingnis als eine Institution vor, in der die Grenzzichung zwischen Schuld
und Unschuld sowohl kontingent bestimmt als auch konstitutiv genutzt wird, um die
herrschenden Struketuren und — damit einhergehend — die Kluft zwischen den sozialen
Klassen aufrechtzuerhalten: «Zehn Pfennige kann ich entwenden, und ich bin meine
Ehre los. Und wenn ich vorher tausende verschenke habe, gleichviel, ich bin meine Ehre
los. Ein unsolider Geschiftsmann kann tausende entwenden auf eine Weise, die nur er
bemerkt, und er behilt seine Ehre.» (GH, 179) Auch wird das fiir die liberale Demokratie
elementare Insistieren auf individueller Verantwortlichkeit als ein Instrument entlarvt,
das dazu dient, die sozialen Dimensionen im Strafkomplex ausblenden zu konnen:*
«Man macht mich verantwortlich und straft mich. Aber bin ich verantwortlich? Konnte
ich meine Motive begriinden, erkliren, bekennen? Wer behauptet, dass er das kann, ist
eine Figur aus Holz, die fiir ihre Dauerhaftigkeit garantiert» (G, 99) Das Insistieren
auf Verantwortung als moralischer Kategorie, die oftmals mit der Realitit divergiert,
die ihren Nutzen jedoch darin findet, dass sie weg von der emotionalen Dimension der
Rache des Strafvollzichenden, hin zur Logik der Besserung des Bestraften lenke, trigt
wesentlich dazu bei, dass sich die Gesellschaft ihrer sozialen Verantwortung entschlagen

38 Ein Gedanke, der sich bereits bei Emile Durkheim findet, der iiber die Straftat schrieb: «Wir verurteilen
sie nicht, weil sie ein Verbrechen ist, sondern sie ist ein Verbrechen, weil wir sie verurteilen.» Emile
Durkheim: Uber soziale Arbeitsteilung. Studie iiber die Organisation hoherer Gesellschaften [1893].
2. Aufl. Frankfurt a. M. 1996, S. 130.

39 Vgl. Baumberger, Literarisierung von Gefingnis-Erfahrungen (wie Anm. 5), S. 217.

40 Zur Nutzbarmachung von Delinquenz vgl. Foucaul, Uberwachen und Strafen (wie Anm. 27), bes.
S. 348-368; zur politisch-sozialen Funktionalisierung der Prostituierten um r9oo vgl. Philipp Sarasin:
Prostitution im biirgerlichen Zeitalter. Eine Einleitung. In: Sarasin, Bochsler, Kury (Hg.), Wertes Friulein,
was kosten Sie? (wie Anm. 3), S. 9-19; ders.: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Korpers 1765-1914.
2001, 4. Aufl. Frankfurt a. M. 2016, S. 375-386.

41 Vgl. Fassin, Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 152 £; Nietzsche, Zur Genealogie der Moral, S. 294
(wie Anm. 10), 321 f.
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kann, indem sie das reale Phinomen der sozialen Ungleichheit ausblendet und die Ein-
zelnen mit ihren Taten alleine lisst.** Indem die Texte auch jene marginalisierten Frauen
zu Wort kommen lassen, die iiber keine 6ffentliche Stimme verfiigen, lesen sie sich als
feine Stérmomente in einem, mit Fassin gesprochen, kollektiven Prozess der «Verleug-
nung der Realitit», der dazu dient, die undemokratische Schieflage auszublenden, dass
die Strafbarkeit weniger von der Schwere des Verbrechens als von der sozialen Herkunft
des Verbrechers abhingig gemacht wird.#

Warum wird gestraft?

Strafe funktioniert in den Texten folglich als ein souverines Zufiigen von Leid, das
besonders hart die Unterschicht trifft und dessen uneinsehbare Sinnhaftigkeit ins
Transzendente verlagert wird. Nicht allein wer Normen bricht, gehort bestraft, son-
dern Normen werden auch gesetzt, um strafen zu kénnen. Dabei dringen die Texte
auf die Frage nach den anthropologischen Impulsen zum Strafen: Was straft im Men-
schen? Aktiv gedacht, verlagert sich die Frage von avie und wer wird gestraft?> also hin zu
avarum straft der Mensch?.

Bedenkt man den historischen Entstehungskontext, so mag die vordergriindig «unmo-
derne> Strafidee der Gefingnistexte auf den ersten Blick erstaunen. Hennings war in
Deutschland zu einer Zeit des strafrechtlichen Umbruchs inhaftiert.# Die Vergel-
tungstheorie sollte vom utilitaristischen Besserungsgedanken iiberschrieben werden.
Einschligige Impulse fiir eine soziologische Sichtweise auf Verbrechen lieferte etwa
der Rechtswissenschaftler Franz von Liszt, der in seinem populiren Lebrbuch der deut-
schen Strafe (1881) den Fokus weg von der Vergeltung hin zur Privention richtete und
damit den Besserungsgedanken stark machte.¥ Im Zuge dessen war zu Beginn der
1920er-Jahre, also zusammenfallend mit der Versffentlichung und Fortschreibung von
Hennings’ Gefingnistexten, eine Liberalisierung im Gange, die eine gesetzliche Rege-
lung des Strafvollzugs festschrieb, welche Strafe nicht mehr im retributiven Sinne von
Abschreckung und Vergeltung, sondern wesentlich als Erzichung vorsah. Scheinbar
den Zeitgeist aufgreifend dusserte sich Hennings 1930 in einem Brief an Ninon Hesse
tber Das Haus im Schatten wie folgt: «Ich mochte «ohne Anklager wenigstens zu einer
Reform beitragen».** Doch analysiert man Hennings’ Texte, so wird deutlich, dass sich
ihr Verstindnis von Reform nicht mit den Liberalisierungsbestrebungen ihrer Zeitge-

42 Vgl. Fassin: Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 152 f.

43 Ebd., S. 154.

44 Vgl. Heinrich Riipig: Grundriss der Strafgeschichte. Miinchen 1998, S. 87-106.

45 Vgl. ebd., S. 88.

46 NL Hennings, Br. vom 1. 2. 1930, SLA-HEN-B-01-HESSN-02/15, zitiert nach Baumberger, «Ich bin
gewiss nicht unschuldig» (wie Anm. 2), S. 544.
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nossen deckt. Reform muss bei ihr dem Wortsinn nach, also im Sinne eines Zuriick-
formens, Wiederherstellens begriffen werden. Anstatt eine Erneuerung der Gefingnis-
ordnung zu fiktionalisieren, fragt sie nach Ursprung und Funktion ebendieser und lisst
die beiden Aspekte in der Willkiir auseinanderbrechen. Nebst der bereits beleuchteten
Riickfithrung der moralischen Okonomie der Strafe in einen christlichen Kontext lisst
sich eine Schreibstrategie erkennen, die anhand zahlreicher Anspielungen und naivem
Fragen unterschiedliche, den Strafkomplex durchziehende diskursive Stringe aufgreift,
sie vertauscht, annulliert oder umdenkt: «Muss ich jetzt anders werden? Besser? Schlech-
ter? Gestraft? Kann ich anders werden, gegen meine Natur? Soll ich lernen, mich an
ein anderes Leben zu gewShnen? Was soll das? Wozu will man mich zwingen?» (G, 23)
Die ratlose Erzihlstimme fithrt eine sprunghafte Aneinanderreihung der verschiede-
nen Begriindungstheorien von Strafe vor, sie verweist sowohl auf Ideale des Utilitaris-
mus wie auch der Vergeltungstheorie, ohne dabei eine dieser Theorien zu bestitigen.
Ebenso wird die gewerbliche Tauschlogik einer Schadensreparatur durch Strafe verwor-
fen: «Bestrafte zahlen auf alle Fille mehr, als sie selbst unter den giinstigsten Umstin-
den profitiert haben kénnen. Strafbare Handlungen begehen, ist stets ein schlechtes
Geschift. Man kommt nicht auf seine Kosten. Schlaflose Nichte, Angstzustinde, rui-
nierte Nerven, alles das, was dauernde Folgen hat, wird nicht in Anrechnung gebracht.»
(GH, 226 f.) Hennings fithrt in ihren Gefingnistexten eine Strafpraxis vor, in der sich
die zahlreichen Begriindungstheorien beliebig vertauschen und iiberlagern lassen und
blendet dabei auf das, was sich nicht rationalisieren l4sst, was die <Mehrkosten, die die
Bestraften zu bezahlen haben, verursacht.

Exemplarisch lisst sich die suchend fragende Schreibbewegung entlang der Machtli-
nien, die sich durch das Gefingnis spannen, anhand jener Passage aus Das graue Haus
nachvollziehen, in der die Ich-Erzihlstimme das graue Gebdude, in welchem sie ihre
Haft abzusitzen hat, von aussen mustert und dabei gleich selbstreflexiv die Dynamik des
Textes offenlegt:

Es ist hier keine Gegend fiir friedliebende Spazierginger. Und was einen bewegt, dieses

Haus zu umkreisen, es inspizierend abzuschreiten, ist ein ganz spezielles Interesse. Bei mir

wird sich eine Art Fachkenntnis daraus entwickeln.

Traume ich, oder ist das Haus so grau? Es ist das Graueste vom Grauen. Ob das nicht eine

alte Ausgrabung ist? Aber da ist ja eine ganz moderne Klingel an der Pforte. (GH, 195)
Aus der erzwungenen Konfrontation mit dem Gefingnis aufgrund der Verurteilung,
gerinnt eine «Art Fachkenntnis», die sich im Falle der Gefingnistexte am chesten als lite-
rarische Genealogie der Strafe fassen lisst: Das Gefidngnis als archidologischer Fund, als
sichtbarer Uberrest fritherer Kulturen, das Einzug in die Gegenwart gefunden hat und
mit «moderner Klingel» versehen wurde, birgt ein «Grauen», das die Ich-Erzahlstimme
nicht ginzlich in die Realitdt zu iibersetzen vermag. Die Homonymie von Grau und
Grauen markiert dabei das Scheitern einer klaren Grenzziehung zwischen der objektiven
Erkenntnis, der visuellen Wahrnehmung der Farbe, und der emotionalen Empfindung
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des Grauens.¥ Unentschieden entzieht sich ihr das graue Haus in die Traumwelt, in den
Schwellenraum der Maglichkeit. Die literarische Fiktion dient dazu, diesen Schwellen-
raum auszuleuchten, das mehrdeutige «Grauen» zu «umkreisen» und forschend «abzu-
schreiten». Dabei verdeutlicht die kreisférmige Bewegung jedoch, dass «die Fachkennt-
nis» nicht bis in den Kern der Strafe hineinleuchtet, dass es zu keiner abschliessenden
Definition des Sinns des Gefingnisses kommen kann, zu vielschichtig ist diese «alte Aus-
grabungy. Hennings zielt hier mitten hinein in jene Aporie, an der sich bereits Nietzsche
in seiner Genealogie der Moral und in Jenseits von Gut und Bose abgearbeitet hatte und die
spiter von Foucault aufgegriffen und methodisch fruchtbar fortgedacht wurde. Das, was
eine Geschichte hat, was durchzogen ist von Briichen und Kontingenz, vorliegend die
Strafe, lasst sich nicht einheitlich bestimmen, da es sich, mit Nietzsche gesprochen, aus
einer «Synthesis von Sinnen» zusammensetzt:

[...] die bisherige Geschichte von Strafe iiberhaupt, die Geschichte ihrer Ausniitzung zu
den verschiedensten Zwecken, kristallisiert sich zuletzt in eine Art von Einheit, welche
schwer loslich, schwer zu analysieren und, was man hervorheben muss, ganz und gar unde-
Jinirbar ist. (Es ist heute unmaéglich, bestimmt zu sagen, warum eigentlich gestraft wird:
alle Begriffe, in denen sich ein ganzer Prozess semiotisch zusammenfasst, entziehen sich
der Definition; definirbar ist nur Das, was keine Geschichte hat).#®

Strafe lisst sich folglich historisieren, nicht aber definieren. Aktuell wurde die im Zitat
betonte Unmoglichkeit einer einheitlichen Bestimmung von Strafe von Fassin aufgegrif-
fen, der argumentiert, dass sich im philosophischen und juridischen Denken die zwei
wesentlichen Rechtfertigungstheorien von Bestrafung, die utilitaristische Theorie und
die Vergeltungstheorie, getrennt analysieren lassen, in der Praxis aber eine stetige Uber-
lagerung dieser Theorien stattfinde.* Das bedeutet, dass die utilitaristische Theorie, die
im Zeichen der Erhaltung und Steigerung des Gliicks der Allgemeinheit agiert und die
sich bis heute im westlichen Justizsystem mehrheitlich durchsetzen kann, in ihrer tat-
sichlichen Anwendung nicht ginzlich von der Vergeltungstheorie loszuldsen ist. Zweite
argumentiert mit dem Pflichtgedanken, dass diejenigen, die gegen das Gesetz verstossen,
zu leiden verdienen, damit Gerechtigkeit walten konne.” Ausgehend von seinem empiri-
schen Material und der Erkenntnis, dass rationale Rechtfertigungstheorien nicht ausrei-
chen, um eine Deutung von Bestrafung vornehmen zu kénnen, folgert Fassin:

Beim Strafen wird nicht bloss ein Ubel mit einem Ubel vergolten, sondern es wird allein
aufgrund des befriedigenden Wissens, dass der Schuldige leidet, willkiirlich ein Leid

erzeugt, das zur eigentlichen Sanktion hinzukommt. Im Bestrafungsakt gibt es also etwas,

47 Hennings’ Farbenspiel erinnert wiederum an Nietzsche, der das Grau als die Farbe der juridischen Akten
denkt, welche er als Protokolle der «schwer zu entziffernde[n] Hieroglyphenschrift der menschlichen
Moral-Vergangenheit» begreift. Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 254.

48 Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 317, Hervorhebung im Original.

49 Vgl. Fassin, Der Wille zum Strafen (wie Anm. 16), S. 86-99, bes. S. 97—99.

so Vgl. ebd., S. 86-96.
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das sich der rationalen Uberpriifung widersetzt bezichungsweise, genauer gesagt, sich seiner
Beschreibung als rationalem Phinomen entzieht: ein mehr oder weniger verdringter Trieb,
mit dessen Weiterungen die Gesellschaft bestimmte Institutionen und Professionen baut.
Im Rahmen dieses Prozesses nehmen die Gefingnisse und die Aufseher eine einzigartige
Stellung ein, insofern sie es mit einer moralisch bereits verurteilten Gefangenenpopulation

zu tun haben und ausserhalb des Blickfelds der Offentlichkeit operieren.”

Die Strafe ist demzufolge auch heute nicht einfach vernunftgeleitet und konsensorien-
tiert, in ihr verbirgt sich ein irrationales Supplement, ein dunkler Rest, den Nietzsche in
der «Wollust «de faire le mal pour le plaisir de le fairer, de[m] Genuss der Vergewaltigungy
zusammengefasst hatte und den Hennings im Insistieren auf einer Idee des Rechts als
souverinee Machtausiibung, die Leid bedeutet, verdichtete.”* Dieser <Mehrwero im Stra-
fen wurde so bereits in unverbliimter Manier von Thomas von Aquin offengelegt, der die
Heiligen beim Spektakel der 6ffentlichen Marter nicht zu kurz kommen lassen wollte und
der im Zuge dessen, keine Paradoxien scheuend, die Strafe in die Ordnung der Nichsten-
liebe einzubetten versucht hat, indem er argumentierte, dass es den Heiligen, «damit ihre
Seligkeit noch erfreulicher wird [...], verlichen ist, die Strafe der Gottlosen vollkommen
zu schauen», denn «auf diese Weise werden die Heiligen sich iiber die Strafen der Gottlo-
sen freuen, indem sie in ihnen die Ordnung der gotdichen Gerechtigkeit und ihre eigene
Befreiung sehen, tiber die sie sich freuen».” Die Brisanz dieser Aussage generiert sich zum
einen aus dem gleich zweimaligen Offenlegen der Freude am Bezeugen von Strafe. In der
Strafe sehen die Heiligen eine Hierarchie bestitigt, die ihre Uberlegenheit manifestiert und
ihre Askese entgilt. Zum andern wird hier eine bereits in der Scholastik angelegte Tradition
evident, in welcher versucht wird, der eigentlich tabuisierten Grausamkeit dennoch einen
legalen Raum, einen Sinn> innerhalb der gesellschaftlichen Ordnung einzurdumen.

Es ist dieser anhaltende Versuch einer sinnstiftenden Uberhéhung des Schmerzzufiigens,

des «Grauens», den die Gefingnistexte vehement zuriickweisen:

Es kann nicht gut sein, dass wir hier sind. Man hat mich nicht tiberzeugen kénnen, dass
man es gut mit uns meint. Das Brutale kann man nicht bezaubern. Ich bin misstrau-
isch geworden, gegen diese Menschen, die uns hier eingesperrt haben. Ich erwarte das
Schlimmste; denn sollten sie nicht griindlich sein, wenn sie bése sind? Bose ist bose.
(G, 251f)
In ihren Gefingnistexten ist Hennings der Strafe als einer wesentlichen Grundinsti-
tution von menschlicher Gemeinschaft, als einer Fundierung des Anthropologischen
schlechthin auf der Spur: Mensch zu sein, bedeutet zu strafen. Aus der Weigerung, aus
dem nicht gewillt sein, sich «bezaubern» zu lassen, formt sich ein Schreibverfahren, das

sich assoziativ und digressiv gegen eine evolutive Zeitordnung sperrt und dabei keinen

st Ebd., S. 2.

52 Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 300.

53 Thomas von Aquin: Summa theologica, Supplementum, quaestio 94, art. 1 und 3, zitiert nach Agamben,
Herrschaft und Herrlichkeit (wie Anm. 26), S. 196 f.
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Sinn produziert, sondern vielmehr den Unsinn, die Unbegriindbarkeit der Strafe offen-
legt und diese einer Umwertung freigibt. Hennings schreibt das Gefingnis als schmerz-
bereitende Institution, der das Chaos des Lebens, die Affekte und Triebe, und nicht
allein die zielgerichtete Vernunft zugrunde liegen. Form und Sinn der Strafe sind dabei
beliebig interpretierbar,* ihnen haftet jedoch eine vernunftgeleitete «Idee» (GH, 197) an,
die, einem Getriebe gleich, unentwegt bestrebt ist, dem «Willen zum Strafen» (Fassin)
einen héheren Zweck zuzuweisen. Die einleitend beobachtete Wirkkraft der Texte, ihre
Eigenart leise tiber das Paradox einer vernunftgeleiteten Bezauberung der Strafe schreien
zu kénnen, wird so auch in Das graue Haus von der Ich-Erzihlstimme selbstreflexiv fest-

gehalten:
Das war kein Selbstgesprich, das ich soeben gefiihrt habe. Das war nicht ich. Ein Schrei. Ich

will nicht sein. Nimm mich. Still, feierlich still ist es. Es schwort. Es ist unterirdisch. An die
Mauer mich lehnen. Es geht iiber mich hinweg. Es wird tiber mich hinweggehen. So wird es
recht sein. Hiuser sinken, Menschen sterben, nur die Idee bleibt. (GH, 197)
Zwar bleibt der Sinn der Strafe den Texten verschlossen, jedoch nicht deren Unsinn, die
blosse Lust an Gewalt, und so formt sich durch antithetisches Umkreisen der Omnipri-
senz des zweckzuweisenden Getriebes, der iiberdauernden «Idee», eine poetische Wirk-
kraft heraus, die die zarten Monologe im Schrei — als Sinnbild eines Zusammenbruchs
der semiotischen Ordnung — aufbersten lisst und dabei die Leere des Getriebes ausstellt.

54 Vgl. Nietzsche, Zur Genealogie der Moral (wie Anm. 10), S. 315.
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Fiirchterliche Freiheit
Annemarie Schwarzenbachs Kritik der Institutionalitat

CASPAR BATTEGAY

«Ausnahmezustand»

Am 12. Juni 1941 erscheint im Abendblatt der Basler National-Zeitung das erste von drei-
zehn Reisefeuilletons, in denen Annemarie Schwarzenbach ihre Reise von Lissabon nach
Belgisch-Kongo auf einem portugiesischen Dampfer beschreibt. Ihre Mitpassagiere sind
alle in unterschiedlicher Weise vom Weltkrieg betroffen:

Zum Vergniigen reist heute niemand, und Abenteurer befinden sich kaum unter den
Passagieren, aber wenn man die Geschichte jedes einzelnen anhért, fragt man sich, ob
man sich auf einem Gespensterschiff befinde, oder ob die Summe der Schicksale hier etwa
ein getreues Bild sei vom Schicksal, das das alte Leben in unserer alten, vertrauten, zivi-
lisierten, geregelten europiischen Welt endgiiltig beendet, alle Gesetze aufgehoben, jede
Sicherheit zunichte gemacht hat.!

Der fragliche Ausdruck «Gespensterschiff» evoziert eine Zeit- und Ortlosigkeit, einen
«Ausnahmezustand»,* der allerdings nicht blof§ der heterotopischen Situation des Schiffs
geschuldet ist. Denn das «Bild» aller Lebensgeschichten auf dem Schiff sei moglicher-
weise historisch bedeutsam und zeige an, dass «das alte Leben in unserer alten, vertrau-
ten, zivilisierten, geregelten europdischen Welt» am Ende sei. Die Auswanderer erschei-
nen damit als avantgardistische Figuren eines prekiren neuen Lebens, das sich jenseits
europiischer Regelwerke abspielt, wo «alle Gesetze aufgehoben» sind. Schwarzenbach
verwendet fiir diesen Zustand der Suspendierung des Gesetzes noch eine weitere bezeich-
nende Formulierung: Viele Passagiere hitten namlich vor ihrer Flucht existentielle Situa-
tionen durchgestanden, «um ihrem bisschen nackten Leben die Kraft abzutrotzen, weiter
zu kimpfen».?

Der Ausdruck «das nackte Leben ist im Deutschen idiomatisch. Doch im Zusammen-
hang mit der Situation im Jahr 1941 ist es fiir den heutigen Leser fast unméglich, nicht

1 Annemarie Schwarzenbach: Eine Stunde vor Funchal. In: dies.: Afrikanische Schriften. Reportagen —
Lyrik — Autobiographisches. Mit dem Erstdruck von «Marc». Hg. von Sofie Decock, Walter Fihnders
und Uta Schaffers. Ziirich 2012, S. 9 f., hier S. 9.

2 Schwarzenbach benutzt den Ausdruck «Ausnahmezustand fiir die Schiffsreise in derselben Artikelserie
im Text «Schiffs-Tagebuch I», der am 6. November 1941 ebenfalls in der National-Zeitung erscheint. In:
Schwarzenbach, Afrikanische Schriften (wie Anm. 1), S. 20.

3 Ebd., S. 10.
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an Giorgio Agambens einflussreiche Analyse spezifischer Wirkungsweisen von Macht
in der Moderne zu denken. Auch wenn nicht alle Auswanderer auf dem Afrikadampfer
faktisch Fliichtlinge sind, sind sie doch oft Biirger der von Nazi-Deutschland besetzten
Lander und kénnen nicht mehr auf den Schutz der vertrauten europiischen Institutio-
nen wie Biirgerrechte, Visen etc. zihlen.* Die heimatlos® gewordenen Passagiere befinden
sich zumindest teilweise in jenem «Ausnahmezustand, in dem das nackte Leben zugleich
von der Ordnung ausgeschlossen und von ihr erfasst wurde».® Gerade in ihrer Ausschlie-
Bung stellen sie mit ihren Leben «das verborgene Fundament»’ dar, auf dem das moderne
politische System nach Agamben im Innersten beruht. In Schwarzenbachs Texten tau-
chen solche Bilder von prekiren Ausnahmezustinden des Ofteren auf. Sie fithren die
Funktionsweise politischer und gesellschaftlicher Machtstrukturen vor und erzihlen von
der Verbindung von Macht und Leben in Institutionen. In diesem Beitrag méchte ich
diese Auseinandersetzung in Schwarzenbachs spiatem Schreiben diskutieren,® die sich vor
dem historischen Hintergrund des Kampfes gegen den Faschismus und des Weltkriegs
abspielt.

Freilich war die Person Annemarie Schwarzenbach — trotz zunehmender Schwierigkei-
ten des global agierenden Schweizer Familienunternehmens und der nicht mehr unein-
geschrinke verfligharen Finanzmittel — in einer privilegierten Situation. Seit der Heirat
mit dem franzdsischen Diplomaten Claude Clarac 1935 war sie Franzosin und reiste mit
einem franzosischen Diplomatenpass (der allerdings nach der Besetzung Frankreichs
zu «massiven Problemen»® mit den gaullistischen franzésischen Behérden im Kongo
fihrte). Die Miete fiir ihr Haus in Sils konnte sie sich dank der Hilfe eines Engadiner
Pfarrers und dank der Honorare fiir ihre zahlreichen Artikel in der Schweizer Presse

4 Ineinem anderen Text dieser Reise schreibt Schwarzenbach: «Auch sind viele meiner Mitreisenden, und
auch ich selbst, keine Fliichtlinge, sondern gehen an Schauplitze, wo ein Abschnitt der europiischen
Zukunft vorbereitet wird. Aber wir haben doch die Kiiste Europas, und alles Geliebte zuriicklassen miissen.
Und keiner, der jetzt fiir sich allein ist, hat ein geniigendes Mass, um jenen Schmerz ganz zu ermessen.»
(Afrikanische Schriften, wie Anm. 1, S. 30 f.)

s Eine Figur in Das Wunder des Baums (1941/42) dufiert sich so: «Im Krieg sind nur Fliichtlinge unterwegs,
oder Soldaten, oder Witwen, Heimatlose wie ich.» Annemarie Schwarzenbach: Das Wunder des Baums.
Roman. Aus dem Nachlass hg. und mit einem Nachwort von Sofie Decock, Walter Fihnders und Uta
Schaffers. Ziirich 2011, S. 169. Im Folgenden als «Wunder» und Seitenzahl in Klammern zitiert.

6 Giorgio Agamben: Homo Sacer. Die souverine Macht und das nackte Leben. Aus dem Italienischen von
Hubert Thiiring. Frankfurt a. M. 2002, S. 19.

7 Ebd.

8 Es mag scltsam erscheinen, bei einer Autorin, die nur 34 Jahre alt wurde, von einem Spitwerk> zu
sprechen. Mit der Bezeichnung «pio kénnen jedoch die Eigenheiten von Schwarzenbachs Schreiben
bezeichnet werden, die sich erst in ihrer letzten grofSeren Publikation Das gliickliche Tal und weiter im
Roman Das Wunder des Baums und anderen in diesem Kontext entstandenen Texten feststellen lassen: Zu
nennen wiren die Heterogenitit, die Polyphonie sowie die elegisch-pathetische Tonlage und die religids
konnotierten Motive, vgl. Decock, Fihnders, Schaffers: Nachwort. In: Schwarzenbach, Das Wunder des
Baums (wie Anm. 5), S. 247-294.

9 Ebd., S. 254.
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auch ohne die Hilfe ihrer Familie leisten.”® Die Ich-Erzihlerin des zitierten Feuilletons
erscheint also einerseits als die Abenteurerin, die es sonst unter den Passagieren «kaumy
gibt. Andererseits unternahm auch Schwarzenbach ihre Afrikareise nicht zum «Ver-
gniigen». Nach einem Zusammenbruch unter dem Einfluss von Alkohol und anderen
Drogen, der Entlassung aus verschiedenen psychiatrischen Kliniken in den USA Anfang
1941 — deren Zwangsregime sie tatsichlich fast nur mit ihrem mackeen Leben> tiberstan-
den hatte — und ihrer Riickkehr in die Schweiz hatten sich die Konflikte mit ihrer Familie
und vor allem mit ihrer Mutter zugespitzt. Zudem hoffte Schwarzenbach, sich in Afrika
den Freien Franzésischen Streitkriften De Gaulles anzuschlieflen. Auch wenn dieser
Plan misslingen sollte, hatte ihre Reise zunichst genau den Zweck, «weiter zu kimpfen».
Dieser Kampf resultierte schliefflich in ausgesprochen faszinierenden Texten, die Insti-
tutionalitit” als gesellschaftliche Mechanismen der kontinuierlichen Durchsetzung und
Geltung, sei es in Paar- oder Gruppenbeziehungen, sei es in Verbands- oder Anstaltsfor-
men, einer grundsitzlichen Kritik unterziehen. So stellt der Protagonist Marc im zu Leb-
zeiten nicht publizierten Roman Das Wunder des Baums (1941) pointiert fest, dass «unsere
Ordnung, welche Ehen stiftet, Doktorhiite verleiht, und iiber den Gottesdiensten und
Gerichtshéfen wachg, [...] auch den Krieg vorgesehen» hat, «so dass ein Jeder zur Dienst-
pflicht aufgerufen werden kann wie zur Steuerzahlung.» (Wunder, 14 f.)

Auch aus der Perspektive des Ichs aus Schwarzenbachs Prosaband Das gliickliche Tal— der
1940 als Umarbeitung ihres 1935 entstandenen Manuskripts 7od in Persien im Ziircher
Morgarten-Verlag publiziert wird — erscheinen die biirgerlichen und religiésen «Sitten
und Gewohnheiten» sowie die gesellschaftlichen «Masse und Ziele»™ als desavouiert und
lingst vom Faschismus ausgehohlt. Dabei ist dieses Ich ein deplatziertes Ich, und es sind
die Motive des Aufbruchs und der Reise, mit denen die Bedingungen von Institutionali-
tit reflektiert werden. Dies nicht nur, weil Schwarzenbach fast immer auf Reisen schrieb
und weil ihr Schreiben fast immer vom Reisen handelt — sei es in den journalistisch ver-
werteten Reisetexten oder den primir literarischen Texten —, sondern weil ihr Schreiben
eine Poetik des Reisens formuliert, die auch eine Kritik moderner Macht beinhaltet.
Die spite Prosa offnet ein Potenzial fiir eine noch niher zu bestimmende, anarchische
und mit religiésen Topoi beschriebene Spiritualitit, die sich von der politischen Uber-

10 Fiir die biografischen Informationen vgl. hier und im Folgenden Alexis Schwarzenbach: Auf der Schwelle
des Fremden. Das Leben der Annemarie Schwarzenbach. Miinchen 2008, hier S. 340.

11 Zum Begriff der Institutionalitit vgl. Karl-Siegbert Rehberg: Weltreprisentanz und Verkérperung. Insti-
tutionelle Analyse und Symboltheorien — Eine Einfiihrung in systematischer Absicht. In: Gert Melville
(Hg.): Institutionalitit und Symbolisierung. Verstetigung kultureller Ordnungsmuster in Vergangenheit
und Gegenwart. Koln 2001, S. 3-52, v. a. S. 9-a1.

12 «Aber die Erde zittert. Im Westen lodern Brinde. Die Kirchen stiirzen ein. Eure Felder sind verwiistet.
Eure Kinder werden unter den Mauern eures eigenen Hauses erschlagen. Soll das Gliick an einen so faulen
Frieden gebunden sein? [...] Wenn der Wall eurer Sitten und Gewohnheiten nicht mehr standhilt? — Eure
Masse und Ziele nicht mehr gelten?» (Annemarie Schwarzenbach: Das gliickliche Tal. Mit Illustrationen
von Eugen Friih. Basel 2010, S. 98 f. Im Folgenden als «Tal» und Seitenzahl in Klammern zitiert.)
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formung des Lebens® abzusetzen versucht und sich gegen die als tiberkommen wahrge-
nommene «Ordnung der Dinge» (Tal, 103) wendet. Im folgenden Teil méchte ich dieses
Potenzial in Das gliickliche Tal konkretisieren. Auch wenn die biografischen Fakten nicht
ignoriert werden, soll dabei — wie es Sofie Decock und Uta Schaffers vorschlagen —
primir der Umgang des Textes mit der Bedingung von Institutionalitit im Vordergrund
stehen. Eine Frage, die in der Schwarzenbach-Forschung naheliegt, nimlich der literatur-
wissenschaftliche Umgang mit der «Schieflage»” des Bildes einer Autorin, deren Werke
nur unzulinglich und teilweise willkiirlich ediert worden sind, und damit auch mit den
Institutionen des Archivs und des Literatur- und Kulturbetriebs, muss im vorliegenden
Beitrag ausgeklammert werden. Vielmehr méchte ich mich auch im abschliefenden
Teil dieses Beitrags niher auf einen Text einlassen, den zweiten Teil von Das Wunder des
Baums. Untersucht werden soll dort die Schilderung der Mechanismen des «Spitals der
Internierten» (Wunder, 91), also die Produktions- und Funktionsweisen von Macht und
Ohnmachg, die aus der Sicht des gefangenen Protagonisten beschrieben werden. Ohne
Institutionen kann gesellschaftliches und kulturelles Leben niche stattfinden. Schwarzen-
bachs Blick auf Ausnahmezustinde der Institutionalitit wird also auch «von der ethno-
grafischen Frage geleitet, wie die Menschen leben und damit von der Frage nach dem
Prozess der Zivilisation.»* Deshalb verstehe ich die folgenden Lektiiren von Schwarzen-
bachs literarischen Antworten auf diese Frage als kulturwissenschaftliche Erkundung von
Institutionalitit.

Institutionalitit und Reise

Das Reisen um des Reisens willen als eine Seinsweise kontrir zur biirgerlichen und kon-
ventionellen Existenz ist ein Motiv der literarischen Avantgarde, das sich paradigmatisch
bereits in Baudelaires Gedicht Le Voyage aus den Fleurs du Mal findet. Der «wahre Rei-

sende> sei derjenige, der aufbreche #m aufzubrechen, ohne nach dem Grund zu fragen.”

13 Vgl. Hubert Thiiring: Das neue Leben. Studien zu Literatur und Biopolitik 1750-1938. Miinchen 2012,
S.17.

14 Vgl. v. a. Sofie Decock, Uta Schaffers: Einleitung. Neue Wege zu Annemarie Schwarzenbach. In: dies.
(Hg.): inside out. Textorientierte Erkundungen des Werks von Annemarie Schwarzenbach. Bielefeld
2008, S. 7-27.

15 Walter Fihnders: Zwischen Biografik und Werkanalyse: Die Schwarzenbach-Rezeption seit den goer Jahren.
In: Mirella Carbone (Hg.): Annemarie Schwarzenbach. Werk, Wirkung, Kontext. Akten der Tagung in
Sils/Engadin vom 16. bis 19. Oktober 2008. Mit einer Schwarzenbach-Bibliographie 2005—2009. Bielefeld
2010, S. 19—44, hier S. 27.

16 Silvia Henke: Die Méglichkeit eines Zeichens — Annemarie Schwarzenbachs Beitrag zur Untersuchung
von Kultur. In: Carbone: Annemarie Schwarzenbach, S. 219234, hier S. 231.

17 «Mais les vrais voyageurs sont ceux-la seuls qui partent / Pour partir; coeurs légers, semblables aux ballons,
/ De leur fatalité jamais ils ne s'écartent, / Et, sans savoir pourquoi, disent toujours: Allons!» (Charles
Baudelaire: Les Fleurs du Mal. Edition établie par Jacques Dupont. Paris 2012, S. 182)
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Dieser emphatische Begriff der Reise geht von einem Verstindnis des Subjekts aus, das
sich dem ganz Fremden aussetzt, um damit die Authentizitit des Ichs immer wieder neu
zu bestitigen. Im Zug der Entwicklung des Tourismus nach dem Ersten Weltkrieg kann
man allerdings von einer literarischen Domestizierung der Reiseerfahrung und einer
«Funktionalisierung des Fremden»™® im Medium des Populiren sprechen: «Es wird funk-
tionalisiert fiir die Zerstreuung, die sich formal und stilistisch in der Feuilletonisierung
manifestiert.»”

Schwarzenbachs Reisetexte lassen sich im Kontext dieser Popularitidt des Reisefeuille-
tons der Zwischenkriegszeit lesen. Doch neben einer konventionellen, romantisch auf-
geladenen Rhetorik der Fremdheit finden sich auch widerstindige Aspekte. Natascha
Ueckmann spricht diesbeziiglich von «anti-touristischen Reisebeschreibungen».* Diese
Charakeeristik ist ebenfalls nicht untypisch fiir die Zeit: Neben unzihligen heute mehr
oder weniger unbekannten Autorinnen und Autoren bedienten sich etwa auch Walter
Benjamin, Siegfried Kracauer oder Joseph Roth des Genres des Reiseberichts und kniipf-
ten damit an touristische Formate an, unterliefen aber gleichzeitig die Zerstreuungsfunk-
tion des Genres. Roth etwa verfasst hunderte von Reisefeuilletons, die trotz ihres durch-
aus populiren Tons kulturkritisch und politisch relevante Uberlegungen anstellen, die
Sicht des Touristen ironisieren® und die Gegeniiberstellung von Eigenem und Fremdem
explizit dekonstruieren. Seine Texte verorten sich innerhalb eines totalen Objektivitits-
verlustes nach der Erfahrung des Ersten Weltkriegs, der auch eine Unsicherheit beziiglich
einer festen Kategorisierung von Heimat und Fremde beinhaltet.> Die Stidte Siidfrank-
reichs etwa bilden vor dem Hintergrund dieser Verinnerlichung des Reisebewusstseins
einen subjektiven Schwellenraum geografischer und zeitlicher Entgrenzung. Das Ich
trifft auf eine verloren geglaubte Traumwelt, die als Welt der Kindheit beschrieben wird,
in der das Neue und das Geahnte, Heimat und Fremde, nostalgischer und zukiinftiger
Raum ineinander fallen.”

18 DPeter ]. Brenner: Schwierige Reise. Wandlungen des Reiseberichts in Deutschland 1918-1945. In: ders.
(Hg.): Reisekultur in Deutschland: Von der Weimarer Republik zum Dritten Reichs. Tiibingen 1997,
S. 12-176, hier S. 140.

19 Ebd.

20 Natascha Ueckmann: Annemarie Schwarzenbach: Ethnographin ihrer eigenen Kultur und Psychographin
ihrer selbst. In: Elvira Willems (Hg.): Annemarie Schwarzenbach. Autorin — Reisende — Fotografin.
Dokumentation des Annemarie-Schwarzenbach-Symposiums in Sils/Engadin vom 25. bis 28. Juni 1998.
Pfaffenweiler 1998, S. 119136, hier S. 126.

21 Vgl. zum Beispiel Joseph Roth: (Romantiks des Reisens. In: ders.: Werke II. Das journalistische Werk
1924-1928. Hg. von Fritz Hackert und Klaus Westermann. Kéln 1990, S. 574—578.

22 In der Einleitung zu seinem im Anschluss an eine Stidfrankreichreise 1925 verfassten, zu Lebzeiten nicht
publizierten Buch Die weifien Stidte verneint Roth, dass man in der Gegenwart «mit der Sicherheit eines
fiir alle Fille ausgestatteten Touristen» reisen kdnne. Joseph Roth: Die weiflen Stidte. In: ders.: Werke
11, S. 450—506, hier S. 4s2.

23 «Ich habe die weiflen Stidte so wiedergefunden, wie ich sie in den Triumen gesehen hatte. Wenn man
nur die Triume seiner Kindheit wiederfindet, ist man wieder ein Kind. [...] Unwiederbringlich weit lag
die Kindheit hinter mir, durch einen Weltbrand getrennt, durch eine brennende Welt.» (Ebd. S. 454)
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Auch Schwarzenbachs persische Gebirgslandschaft ist eine solche subjektive, verinner-
lichte Zone der Ununterscheidbarkeit von Zeiten und Riumen. Immer wieder verweist
die vermeintlich fremde Landschaft auf die heimatlichen Berge der Schweizer Heimat:
«Ich trete aus der niedrigen Tiir des Tschaikhanes — ich kénnte auf einer Schafalp sein,
hoch oben am Julierpass.» (Tal, 19) Im 1939 verdffentlichten Prosastiick Die Steppe heifit
es von der Landschaft um das Kaspische Meer: «Fruchtbares, melancholisches, aus Friih-
leben, Traumen und den Erinnerungen letzter Jahre vertrautes Land».* Doch Schwar-
zenbachs Schreiben lisst sich auch noch hinsichtlich eines weiteren Aspektes mit Roths
Reisetexten vergleichen. Schon Jahre bevor Roth als Person zu einem politischen Fliicht-
ling wird, ist das Thema des Exils in seinen Texten prisent. Wie auch Alfred Déblin
beschiftigt sich Roth schon vor seinem tatsichlichen Exil mit Traditionslinien der jidi-
schen Diaspora und bereits in den 1920er-Jahren tauchen Motive der Wanderschaft in
den Texten auf, die mit den literarisch transformierten Reiseerfahrungen konvergieren,
sodass das Jahr 1933 nicht unbedingt als inhaltlicher Bruch erscheint. Bei Schwar-
zenbach sind natiirlich keine identifikatorischen Beziige zum Judentum vorhanden,
doch biblische Referenzen (auf die Hebriische Bibel sowie auf das Neue Testament*)
sind omniprisent” und gerade die Exodus-Erzihlung wird an einer wichtigen Stelle in
Anspruch genommen, wenn am Schluss des Glicklichen Tals der Engel nach dem Sinn
des Schreibens fragt: «Was willst Du denn aufzeichnen? Hast Du Erfahrungen gesammelt
[...], gar einen Blick in das Gelobte Land getan?» (Tal, 193)

Schwarzenbachs Verstindnis von Reisen ist auch abseits der politischen Bedeutung von
Exil existentiell bestimmt; mit einem 6fter genannten Zitat aus dem Beresinalied heifit

es in der Steppe:

Er schreibt weiter: «Seitdem ich in feindlichen Lindern gewesen bin, fiihle ich mich in keinem einzigen
mehr fremd. Ich fahre niemals mehr in die Fremde>. Welcher Begriff aus einer Zeit der Postkutsche! Ich
fahre hochstens ins Neuer. Und sehe, dafl ich es bereits geahnt habe. Und kann nicht dariiber berichten».
Ich kann nur erzihlen, was in mir vorging und wie ich es erlebte.» (Ebd. S. 453)

24 Annemarie Schwarzenbach: Die Steppe. In: dies.: Orientreisen. Reportagen aus der Fremde. Hg. und
mit einem Nachwort von Walter Fihnders. Berlin 2010, S. 112—118, hier S. 115.

25 Vgl. das Kapitel «Nostalgie. Reisen und Wandern» in: Caspar Battegay: Geschichte der Maglichkeit.
Utopie, Diaspora und die jiidische Frage>. Gottingen 2018, S. 203-240. Zur Bezichung von Reise und Exil
vgl. Johannes E Evelein: Traveling Exiles, Exilic Travel — Conceptual Encounters. In: ders. (Hg.): Exiles
Traveling. Exploring Displacement, Crossing Boundaries in German Exile Arts and Writings 1933-1945.
Amsterdam/New York 2009, S. 11-32.

26 Beispielhaft kann das Gleichnis des verlorenen Sohnes genannt werden, das Schwarzenbach éfter benutzt
(zum Beispiel Tal, S. 92) und an sehr bezeichnender Stelle — nimlich im letzten Satz ihres Prosagedichts
Marc (1942) — transformiert, indem der Sohn weggeht, aber nicht wiederkommt. Diese Transformation
taucht bezeichnenderweise in der (jiidischen) Exilliteratur bei Alfred Déblin, aber auch bei Soma
Morgenstern oder Peter Weiss auf, vgl. Susanne Komfort-Hein: Im Zeichen des Verlorenen Sohnes.
Autobiografische Verhandlungen des Exils bei Alfred Doblin. In: Doerte Bischof (Hg.): Exil, Literatur,
Judentum. Miinchen 2016 (=Exil-Kulturen, Bd. 1), S. 173-194.

27 Vgl. Melissa De Bruyker: Zwischen Raum, Bibel und Ich: ikonographische Entwiirfe von Individuum
und Kollektiv in Annemarie Schwarzenbachs Das gliickliche Tal. In: Decock, Schaffers, inside out (wie
Anm. 14), S. 77-102.
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«Unser Leben gleicht der Reise ...», und so scheint mir die Reise weniger ein Abenteuer
und Ausflug in ungewdhnliche Bereiche zu sein, als vielmehr ein konzentriertes Abbild
unserer Existenz: ansissig in einer Stadt, Biirger eines Landes, einem Stand oder Gesell-
schaftskreis verpflichtet, einer Familie und Sippe zugehérig, und verwachsen mit den
Pflichten eines Berufs, den Gewohnheiten eines aus allen diesen Gegebenheiten gewo-
benen «iglichen Lebens. Fiihlen wir uns oft allzu sicher, glauben unser Haus fiir alle
Zukunft gebaut [...]. Wir vergessen, dafl es sich um einen Ablauf handelt, daf§ die Erde
in stindiger Bewegung ist, und daf§ wir von Flut und Ebbe, Erdbeben und Ereignissen
weitab von unserem sicht- und greifbaren Umkreis mitbetroffen werden, Bettler, Konige,
Figuren des gleichen Spiels.”®

Die Reise erdffnet keine Gegenwelt, keine Fremde, die sich einer vertrauten Heimat gegen-
iiberstellen wiirde. Vielmehr verweist die Reise auf die «Existenz» und den «Ablauf», auf die
geologischen und metahistorischen Ereignisse, die das Leben zuinnerst bestimmen und die
den Wohnort, die Nationalitit, den «Gesellschaftskreis», Familie und Beruf prekir erschei-
nen lassen. Eine Erfahrung, die immer auch Emigranten machen miissen.

Das Wort «Exil» benutzt Schwarzenbach an mehreren Stellen, auch fiir die Deterritoriali-
sierung und Detemporalisierung des Ichs in Das Gliickliche Tal.*® Beziiglich dieses Textes
spricht Sabine Rohlfs davon, dass «die Motive der Verbannung, der Flucht und des Auf-
bruchs [...] in geradezu dramatischer Weise prisent» seien.”® Es gehért allerdings zu den
Schwierigkeiten von Das gliickliche 1al, dass diese Motive merkwiirdig unkonkret blei-
ben, so wie auch die Frage nach der Gattungszuordnung nicht eindeutig zu beantworten
ist. Das Buch hat Ziige eines modernen polyphonen Romans mit lyrischen Elementen,
enthilt biografische und diaristische Ebenen, ist mit seinen langen beschreibenden Teilen
dem Reisebericht verwandt und konnte hinsichtlich des schmalen Umfangs und seiner
Zuspitzung auf die Begegnung mit dem Engel, der schliefilich eine Wende in der Hand-
lung (ndmlich die Abreise aus dem Tal) bringt, auch als Novelle gelten.

Die Komplexitit beginnt mit der uneindeutigen Erzihlperspektive. Der Text setzt mit
dem Satz ein: «Unsere Zelte stehen auf einer Grasbank am Ufer des Lahr-Flusses.» (Tal,
5) Aus der Perspektive dieses Wir (das eine Gruppe von Figuren im Text, aber auch die
Erzihlerin und die implizite Leserschaft sein konnten) wird die Landschaft geschildert
(«ringsum sehen wir Berge und Ketten, die unser Tal michtig tiberragen», Tal, 5). Auch
das Ich tritt unvermittelt auf und wird gleich von einer unpersonlichen Perspektive
erginzt («Man sollte sich nie in das Ger6ll hinaufwagen. Man tut es doch immer wieder»,
Tal, 7). Dazu kommen apostrophische Satzfolgen und Ellipsen, die ein Element des
hymnischen Tonfalls bilden («oh, jihe Hoffnungen! Schligt dein Herz wieder?» Tal, 9)

28 Schwarzenbach, Steppe (wie Anm. 24), S. 112 f.

29 «Diese Erinnerungen, die ich frither von mir fernhielt — ja, bis gestern! — ich verbannte sie, ich wollte
mich verbannen, kein Exil war mir einsam genug.» (Tal, S. 68).

30 Sabine Rohlfs: Exil als Praxis — Heimatlosigkeit als Perspektive? Lektiire ausgewihlter Exilromane von
Frauen. Miinchen 2001, S. 299.



sowie fingierte Gespriche mit abwesenden, gestorbenen oder imaginierten Figuren wie
der Geliebten Jalé oder dem Engel.

Diese Nicht-Festlegbarkeit der Erzihlinstanz ist programmatisch. Dass der Text in die
Unverstindlichkeit schlingert, scheint ebenfalls in diesem Ich und seinen Aufsplitte-
rungen angelegt, das sich offenbar unverstanden fithlt und Unverstindnis hervorruft.
«Unidentifizierbar, ortlos, nichtstillstellbar, subversiv gegeniiber einer normalisierenden
Ordnung hat sich das erzdhlende Ich in Das gliickliche 14l |...] deterritorialisiert. Dabei
droht es sich aufzulosen, gerit an die Grenzen des Lebbaren, und das heifSt auch an die
Grenzen des Scheiterns und Verstummens.»" Diese Charakteristik gewinnt Rohlfs etwa
aus ihrer Analyse der geschlechtlichen Ambivalenz des Ichs, aber auch aus dem erzihlten
Versuch, sich aus den «Institutionen der gewaltsamen Regulierungy zu befreien. Diese
Institutionen werden im Text genau benannt — allerdings im Zug einer vieldeutigen
exklamatorischen Rhetorik:

Und ich breche auf. — Befreiung! Befreiung! — Einzige Freiheit, die uns geblieben ist! — Ich
habe keinen Namen hinterlassen und weiss nicht, wo ich die nichste Nacht zubringen
werde. Eure Mahnungen, Bussen, Steuerzettel werden mich nicht erreichen. [...] Und ich
lerne eine neue Sprache. Habe ich den Verstand verloren? — Wer nicht dreissig Jahre hinter
Schloss und Riegel zubringen will, tut gut daran, sich rechtzeitig davonzumachen: es gibt
neue Erden, neue Sprachen, andere Vélker, die nicht in festen Hiusern wohnen. [...]
Aber ich muss noch vergessen, dass ich mich befreien wollte. Dass ich eure Kirchen ver-
liess, eure Gerichtssile, eure Spitiler. [...] Ich muss die Katheder und Kanzleien vergessen,
und den Geruch der Apotheken, den Staub der Museen, die heilkriftige Luft der Sanato-
rien. (Tal, 106 f.)

Dem Aufbruch in das Neue, Ungewisse, Unfeste und Unbehauste stehen die modernen
Ordnungsinstitutionen entgegen, denen sich das Ich in einem paradoxen Vergessen des
Vergessenwollens doppelt entziehen will: die «Kircheny, die «Gerichtssile», die «Spitiler,
die «Katheder» der Universititen, die Rechtsprechung, die «Museen» und die Medizin
mit ihren «Sanatorien». Schwarzenbach beschreibt explizit die Disziplinierungsfunktion
dieser Institutionen, wobei sie die zynische Rhetorik des «Fortschritts» entlarvt:

Die Nervensanatorien Europas sind iiberfiille. Die Heere sind geriistet. Die Jugend ist dis-
zipliniert. Die Maschinen funktionieren. Der Fortschritt ist unterwegs. Und ganze Vélker
werden von Psychosen erfasst. Einzelne heilt man mit «Arbeits-Therapie» und fiihrt sie
in das normale Leben zuriick. Das normale Leben. .. wie tief reichen seine Wurzeln noch?
(Tal, 89, Hervorhebung im Original)

Hier wird suggeriert, dass «das normale Leben» durch die Disziplinierung der Individuen
erzeugt wird. Disziplinierung wiederum erfolgt durch die institutionalisierte Beseitigung
von Funktionslosigkeit und Unordnung. Die Passage evoziert eine These des Soziologen

31 Ebd., S. 321 f.
32 Ebd,, S. 312.
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Zygmunt Bauman, nach der die Moderne mit ihren Institutionen durch Identifizierung
und eindeutige Kategorisierungen vor allem Ambivalenz ausschlieflen will. Genau mit
diesen Bemithungen wiirden moderne Institutionen allerdings Ambivalenz auch immer
wieder erzeugen. Auch das ambivalente Ich in Das gliickliche 1al ist dieser von Bauman
erdrterten Dynamik ausgesetzt, und wenn er bemerke, dass bei «niherem Hinsehen [...]
sich die Hoffnung auf Ankunft als der Drang zu flichen» erweist,” dann gilt diese Bemer-
kung fiir das Ich von Schwarzenbachs Text auch umgekehrt: Das vor den Institutionen
fliichtende Ich konnte auch auf eine Ankunft irgendwo hoffen, auf einen Ort, wo seine
Ambivalenz Anerkennung findet oder sich sogar in Eindeutigkeit wendet: «Wo erwarten
mich die grossen Tréstungen —, wo endlich?» (Tal, 121) — «Flichen, flichen — flichen —,
schweisstiberstromt knie ich im Wind, wohin mich wenden?» (Tal, 134, Hervorhebung
im Original)

Der Entzug aus der institutionalisierten Ordnung im Reisen wird deshalb als «Geschenk
einer fiirchterlichen Freiheit» (Tal, 137) bezeichnet. Im «gliicklichen Tal» — dem Kulmi-
nationspunkt des Erzihlens «<am Ende aller Wege» (Tal, 138) — ist auch eine Art Scheitel-
punket dieser Dialektik von Freiheit und Furcht(barkeit) erreicht: Neben der immer
wieder rauschhaften Emphase des Unterwegsseins, des Aufbruchs und der Bewegung
werden Emotionen wie Angst, Bedriickung, Schuld, Reue oder Trauer formuliert. Die
Freiheit, fiir die das Ich «alle Gewohnheiten abgelegt, alle Erinnerungen vergessen, allen
Hoflichkeiten und Uebereinkiinften abgesagt» (Tal, 146) ha, ist auch mit einer volligen
Subjektivierung verbunden («Niemand versteht. Niemand vermisst sich zu helfen. [...]
Meine Einsamkeit ist vollkommen.» Tal, 172). Sie steht mit depersonalisierenden, patho-
logischen Momenten im Zusammenhang («Malariafieber», «Dreitagefieber», «Fieber der
blauen Wanzen von Firuskuhy, «Schiittelfréste», Tal, 150 f.), mit dem Drogenrausch oder
mystischen Entriickungszustinden. Neben dem Verlangen, der Disziplinierung durch
«Schloss und Riegel» und «Nervensanatorien» zu entflichen, steht also auch der Wunsch,
die Vereinzelung zu iiberwinden und den Ort einer intersubjektiven Geborgenheit zu
finden.

Der Text lisst offen, ob diese Wiinsche in Erfiillung gehen. Zwar bleibt das Ich nach dem
Gesprich mit dem Engel «wunschlos, ohne Gnade, sterblich ermiidet» (Tal, 198) zuriick,
doch ganz zum Schluss ereignet sich eine neue «Stunde des Aufbruchs» (Tal, 198) und die
Zelte im Tal werden abgebrochen. Im letzten Satz des Textes befindet sich das Ich wieder
auf der Reise und erfihrt eine erneute Vision von Offenheit, vor allem aber scheint es
nun auf einmal «Freunde» zu haben, an die sich diese Rhetorik in einer Apostrophe
wendet: «Freunde! Freunde, seht! Ueber den rauchenden Elendshiigeln, am Horizont,
bewegen sich wunderbare Segel! —» (Tal, 199)

33 Zygmund Bauman: Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit. Aus dem Englischen von
Martin Suhr. Hamburg 2005, S. 27.
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Waihrend des Gesprichs mit dem Engel wird deutlich, dass das Ich ein schreibendes
Ich ist. Der Engel «ging bis zum Tisch, auf dem ein Stoss weissen Papiers und ein paar
beschriebene Seiten lagen» (Tal, 192), und fragt nach dem Sinn dieses Schreibens: «Was
willst Du denn aufzeichnen?» (Tal, 193) Die Antwort ist eindeutig: «Ach, noch einmal
das Herz der Menschen beriihren! Den gliicklichen Atem der Welt spiiren! Ach, noch
einmal leben!» (Tal, 193) Damit erfolgt eine Gleichsetzung von authentischem Leben
bezichungsweise gelingender Intersubjektivitit jenseits der normierenden Ordnung mit
dem Schreiben. Ob diese Gleichung von Leben und Schreiben je aufgeht, muss offen-
bleiben.>* Allerdings kann die Suche nach einer meuen Spraches und die immer wieder
erwihnte Sprachskepsis und Sprachverzweiflung” auch performativ fiir den tatsichlich
undisziplinierten Text gelten, den die Leserinnen und Leser vor sich haben. Es ist ein
Text, der sein Streben nach einem Ausdruck jenseits der institutionalisierten Redefor-
men selbstbeziiglich thematisiert. Zunichst geschieht dies formal im Immer-wieder-neu-
Ansetzen, in der repetitiven und aufschiebenden Strukeur des Textes. Doch kann auch
die Bestrebung des Ichs, «sehen zu lernen», um die «Unzahl der Bilder» (Tal, 143) in ihrer
Gesamtheit in einer Art mystischen Schau zu erfassen, als Teil des letztlich unméglichen
Versuches gelten, eine Literatur jenseits aller Insticutionen und ihrer symbolischen Ord-
nungen, sogar jenseits der Institution der menschlichen Sprache hervorzubringen: «Wih-
rend ich anfing, geheime Inschriften zu lesen und meinen Entdeckungen neue Namen
zu geben, schien mir gleichzeitig das Verstindnis der menschlichen Sprache abhanden zu
kommen.» (Tal, 145)

Institutionalitidt und Freiheit

Das Wunder des Baums schildert auf circa 240 Seiten Drucktext und in drei Teilen die
Geschichte des Schweizers Marc, der einem franzésischen Internierungslager entkom-
men ist, nach Afrika gelangt und dort durch Verdichtigungen, ungiinstige Verhiltnisse
und Ungeschicklichkeit in die Maschinerie einer juristischen und medizinischen Uber-
wachungsbiirokratie gerit, wieder entlassen wird, eine Bezichung zur Kriegswitwe Louise
eingeht und wieder aufbricht bis «<an den Fuss des Ruwenzori» und zu «den Ufern der

34 Skeptisch dufSert sich Rohlfs zum Begehren des Ichs, «der normierenden Ordnung nicht nur zu entgehen,
sondern sich jenseits ihrer Grenzen zu artikulieren» (S. 342), und meint, dass letztlich «das Projekt des
Schreibens verworfen» werde, weil sich fiir das Unsagbare kein Platz in der Sprache finden lasse. (Rohlfs,
Exil als Praxis, wie Anm. 30, S. 344)

35 «Esverschligt mir die Sprache. Und ich bin mit meiner Vernunft am Ende.» (Tal, S. 102) — «Wir verlernten
den Gebrauch der Worte.» (Tal, S. 110) — «[...] ich finde kein Wort der Erlésung. Ich bin der Sprache
nicht mehr michtig. Erbarmen!» (Tal, S. 118)

36 Aufdie Tradition der Sprachmystik verweist das Moment der gleichzeitigen Wahrnehmung der Eindriicke
sowie oxymoronische Formulierungen wie «gleichzeitig ihre Stummibheit, ihre Sprache [...], ihre erdrii-
ckende Nihe, ihre unberiihrbare Entferntheit». (Tal, S. 143)
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grossen Seen» im «innersten Afrika[]» (Wunder, 209 £.). Der Text erzihlt von den Mecha-
nismen der Institution, aber auch von einem subjektiven «Prozess», der den Protagonis-
ten schliefflich durch naturmystische Erlebnisse zu einem Zustand der «Hoffnung» und
der «Gelassenheit» (Wunder, 235) in eine spirituelle Dimension von Freiheit fiihrt: Dieser
Prozess stellt das titelgebende «Wunder» dar.

Das Manuskript entsteht im Herbst/Winter 1941/42 an verschiedenen Orten im Kongo
vor dem Hintergrund von Schwarzenbachs eigenen legalen Problemen mit der kolonia-
len Biirokratie, die zunichst zu einer schweren Enttduschung fiihren (dass sie sich nicht
fiir die franzésische Armee gegen den Faschismus engagieren kann und dass die offiziel-
len Reprisentanten des freien Frankeichs sie wie eine feindliche Auslanderin behandeln).
Doch der literarische Antrieb scheint noch tiefer motiviert zu sein. Schwarzenbach
konstatiert grundsitzlich ihre Enttduschung iiber die koloniale Gesellschaft, die einer
«falschen Wirklichkeit»?” verhaftet sei, nimlich den blof§ als Kopien bestehenden euro-
pdischen Institutionen. Neben «Strassen, Bahnen, Hifen» finden sich in Afrika auch
«Spitiler, Gerichtshéfe, und Gefingnisse. Man findet Schulen, Garagen, Geschifte,
Polizei- und Telephonidmter».®® Die sich in diesen Kopien manifestierende Sehnsucht
der weiflen Kolonialisten nach Europa wird aber als blofler «Widerhall des falschen
Lebens»? gesehen, da der Krieg und die nackte Gewalt gerade europiischen Ursprungs,
also im Innern der mafgeblichen politischen Ordnung angelegt sei. Die Antifaschistin
Schwarzenbach kommt wihrend ihres neunmonatigen Aufenthalts in Afrika offenbar
zu der Erkenntnis, dass — obwohl «das verwerflichste aller politischen Systeme die soge-
nannte nationalsozialistische Diktatur ist»*° — die wirkliche Freiheit und damit das «ich-
tige Leben> nicht unbedingt von politischen Systemen abhingen. Vielmehr entwickelt
sie einen existentialistisch anmutenden Begriff von Freiheit, der von allen politischen
Ereignissen unabhingig ist. Dieser Begriff hat eine stark innerliche Komponente, zeugt
aber auch von gemeinsamer «Hoffnung auf Erlosung»* und basiert auf der universellen
menschlichen Leidensfihigkeit.*

Diese Entwicklung geht einher mit einer Kritik gesellschaftlicher Macht, die die Auto-
rin narrativ in Das Wunder des Baums sowie explizit auf dem Riickweg nach Lissabon in
einem Bericht mit dem Titel Beim Verlassen Afrikas formuliert:

37 Schwarzenbach, Afrikanische Schriften (wie Anm. 1), S. 62.

38 Ebd,, S. 59.

39 Ebd., S. 62.

40 Annemarie Schwarzenbach: Beim Verlassen Afrikas. In: dies., Afrikanische Schriften (wie Anm. 1),
S. 123-161, hier S. 132.

41 Ebd, S. 161.

42 «Ich glaube, dass jeder ungliickliche Mensch mein Bruder ist, selbst wenn er unter unbeweisbaren Verdich-
tigungen, als Kommunist oder Nazi oder Defaitist, in einem Lager gefangen sitzt. Aber ich glaube nicht,
dass irgendein Mensch mein Bruder ist, nur, weil er aus zufilligen Griinden, etwa als Freier Franzose,
politisch auf der gleichen Seite steht wie ich.» (Ebd., S. 132 f)
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Ich habe [...] eingeschen, dass unsere der «Gerechtigkeit dienenden Institutionen nichts
anderes sind als die mehr oder minder streng oder milde angewandten Instrumente der
Macht, welche unsere staatlichen Institutionen iiber ihre Biirger ausiibten, — und dass man
ihnen absolut ausgeliefert ist, absolut, d. h. ohne dass die Frage der Gerechtigkeit unbe-
dingt eine Rolle spielt.*’

Die Macht der Behérden — deren absolute Geltung durch die Wiederholung des Adjek-
tivs absolut und die typografische Hervorhebung akzentuiert ist — schildert Schwarzen-
bach in ihrem Bericht anhand des Dezisionismus der franzésischen, belgischen und briti-
schen Behérden. Nur der Schweizer Konsul und seine Frau werden als freundschaftliche
Vertraute beschrieben, die dem guten Willen der Autorin Glauben schenken und nicht
in Freund-Feind-Schemata gefangen sind. Als Schwarzenbach aus dem Kongo ausreisen
will, muss sie ihr wihrend des Aufenthalts entstandenes Romanmanuskript entweder
zuriicklassen oder zur Begutachtung der franzésischen (gaullistischen) Zensurbehérde
vorlegen, was sie in ihrem autobiografischen Bericht Beim Verlassen Afrikas beschreibt.
In diesem Bericht schildert sie ein Gesprich mit dem Kabinettschef, das die «zwei ver-
schiedenen Ebenen»* aufzeigt, die hier zusammenstof8en: auf der einen Seite Politik und
Institutionalitit, auf der anderen Seite Literatur. Der Literatur kommt nach Schwarzen-
bach die Aufgabe zu, der absoluten Macht der Institutionen iiber das Leben das abso-
lut Innere und Individuelle entgegenzustellen, um das «Lebensrecht» des Einzelnen zur
Anerkennung zu bringen — eine Anerkennung, die tiber das blofle Ausstellen eines Passes
oder die Bestitigung eines Namens hinausgeht und die auch jenseits der Unterscheidung
von Freund und Feind stattfinden muss, weil sie auf dem Faktum des gemeinsamen
Lebens beruht.

Der Roman Das Wunder des Baums ist diesen Uberlegungen zum Verhilenis von Insti-
tutionalitit und Leben anlisslich von Schwarzenbachs Erlebnissen mit den Kolonialbe-
hérden verpflichtet. Die Schilderung von Marcs «Internierung» (Wunder, 87) ist dem-
entsprechend drastisch: Priigel bei der Verhaftung (deren Grund Marc nicht zu kennen
scheint), stunden- oder tagelanges Festbinden an einem Bett, Isolations- und Dun-
kelhaft, Uberwachung und willkiirliche Demiitigungen durch die Arzte, Juristen und
Nonnen, die afrikanischen Wichter und den «Direktor». Die Beschreibungen sind von
einer radikal subjektiven, personalen Erzihlperspektive geprigt, die stellenweise an die
Romane Franz Kafkas erinnert und unzuverlissig erscheint. Insgesamt bleibt bis zuletzt
unklar, was man Marc vorwirft und um was fiir eine Institution es sich konkret handelt.

43 Ebd., S. 127, Hervorhebung im Original.

44 Ebd., S. 158.

45 «Aber sie waren einem Menschen begegnet [durch die Lektiire des Romanmanuskripts, CB], — nicht mehr
einem Namen, Pass, Anspruch, Beruf, Empfehlungsschreiben, Vermégen, — nicht mehr einem Phantom.
Und sie hatten nicht anders kénnen, als diesen Menschen anzuerkennen, indem sie ihm seinerseits als
Menschen antworteten. Sie hatten sich offenbar nicht mehr als meine absoluten Richter gefiihlt. Sondern
sie hatten mir mein Lebensrecht zugestanden, — so, wie sogar feindliche Briider es untereinander tun.»

(Ebd., S. 161)
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Einmal werden die Insassen als «die Kranken [...] in ihren Baumwollhemden» (Wunder,
84) bezeichnet, ein anderes Mal als die «Gefangenen, die «gestreifte Hemden» (Wunder,
112) oder «Handfesseln mit Striflingskleidern» (Wunder, 148) tragen. Spiter stellt Marc
fest, dass «Verriickte und Kranke und Internierte» (Wunder, 96) zusammen festgehalten
werden. Diese Insassen haben gemeinsam, dass sie «stindig tiberwacht» (Wunder, 116)
werden und «einer namenlosen Gewalt» (Wunder, 91) ausgeliefert sind, die nicht aus
einem bestimmten Grund heraus angewandt wird, sondern «aus irgendeinem Grund,
vielleicht nur aus Bequemlichkeit» (Wunder, 91), weil es zur Mechanik der Institution
gehort, der die souverinen Instanzen «gelangweilt, iiberlegen, und kalvr (Wunder, 149)
folgen.

Diese Mechanik bildet den Ausnahmezustand einer selbstindig gewordenen Institution
ab, in der sich Leben und Politik verbinden (das heifSt, dass die biologische Tatsache des
Lebens unmittelbar politisch wird und umgekehrt)*® und nicht mehr durch rechtsstaat-
liche Kontrollen und demokratisch legitimierte Behorden gelenkt werden. In einer sol-
chen Institution werden die Insassen aus der Gesellschaft ausgeschlossen und befinden
sich in einer anderen Wirklichkeit, die fiir den Protagonisten kaum mehr diskursiv mit
der gesellschaftlichen Wirklichkeit auflerhalb der Gefingnismauern zu vermitteln ist:
«[...] Aber wie kénnte ich es erkliren, denn es war doch ein Martyrium, ich war ein
Gefangener, und lebte nicht wie andere Menschen, sondern wie ausserhalb der Welt
[...]o» (Wunder, 86) Marc hat die Welt der Menschen tatsichlich temporir verlassen, die
Wichter kénnen ihn «wie ein Tier von einer Ecke in die andere jagen» (Wunder, 88), sie
treiben ihn «wie ein widerstrebendes Tier» (Wunder, 112) in seine Zelle. Diese Ohnmacht
fihrt zu einer Sprachlosigkeit, die darin besteht, tiberhaupt nicht mehr der menschlichen
Gesellschaft anzugehéoren, sondern innerhalb der Institution zu einem «Tier, also einem
nackten Leben geworden zu sein, das man «ungestraft» quilen kann. Eine Ohnmacht,
die Schwarzenbach mit der wiederholten Frage « Wie es erkliren» rhetorisch als Zustand
ohne rational vermittelbare Erklirung kenntlich macht:

Wie jemals davon sprechen wollen, wie man eines Tages in jenem Gefingnis dem Feind
gegeniiber zu stehen glaubte, einem Arzt, einem Inspektor, einem Schwarzen, einem
Biittel, einem Knecht, einem jener Maskengesichter, — wie man zuschlagen wollte, als sie
einem das Sprechen verboten. Wie es erkldren, dass sie einem lichelnd die Hand auf die
Schulter legten, lichelnd, lichelnd, und ungestraft, und dass man sich nicht wehrte! —
Dass man sich fiirchtete! [...] Wie es erkliren? (Wunder, 87, Hervorhebung im Original)

Der grundlose Verlust des menschlichen sozialen Status hat eine kommunikative Konse-
quenz, nimlich dass es daftir auch kaum ein adiquates diskursives Zeugnis gibt:

Von nackter Notdurft kann man leben. Und wenn man daran sterben wiirde, — dann noch
sterben sie lautlos, die Tiere. Und wir? — Ach, dieses ohnmichtige Geschrei! — (Wunder,
115)

46 Vgl. Agamben: Homo Sacer (wie Anm. 6), S. 157.

57



Die Erfahrung absoluter Entrechtung wird zunichst als individuelles Schicksal des Prota-
gonisten erzihlt, der als «Kind der Schweizer Demokratie» (Wunder, 33) besonders unter
dem totalitiren Regime zu leiden scheint, erfihrt aber mit der Figur des schwedischen
Mitgefangenen Jan und dessen Geschichte eine Offnung ins Allgemeine. Zudem wird
die Erzihlung immer wieder explizit als eine universelle ausgegeben, denn «sogenanntes
Unrecht und Demiitigungen» seien «in allen Gefingnissen iiblich», es wiirde «Abertau-
senden» (Wunder, 149) so ergehen wie Marc. Verschiedentlich wird die Ohnmacht auch
als «Martyrium» bezeichnet, die christologische Implikationen hat, etwa wenn Marc mit
Lederriemen auf ein Bett gefesselt «fast wie ein Gekreuzigter ausgestreckt» (Wunder,
94) erscheint oder wenn angespielt wird darauf, dass er iber das Wasser gehen kann.
Die Spannung zwischen Tier und Messias verweist auf die beiden auch in der Gegen-
wart noch wirksamen Pole in der Wahrnehmung des Opfers, als dessen Figuration Marc
erscheint.

Innerhalb dieser Spannung entwickelt der Text ein spirituelles Verstindnis von Freiheit,
die sich der Opposition von Freund und Feind, Opfer und Titer entzieht: «Aber Marc
wusste jetzt auch, dass den Menschen eine Freiheit gegeben wurde, welche Mauern zer-
briche, als seien sie aus Glas, und welche grosser ist als Knechtschaft und Furcht, viel
grosser.» (Wunder, 151) Dieser innerliche Prozess ist ein Riickzug aus der Politik, den
man als «Reduktion von Komplexitdt»* sicherlich kritisch bewerten kann, und auch ein
literarischer Riickzug aus dem Genre der Reiseliteratur. Denn fiir Marc sind anfinglich
die «Schreibmaschine und die ausgebreiteten Landkarten» (Wunder, 63) charakteristisch,
spiter jedoch werden diese Medien und damit iiberhaupt die rational erfasste Wirklich-
keit infrage gestellt: «Was nennen sie Wirklichkeit? Was auf der Karte verzeichnet ist?
Was man beim Namen nennen, mit den Hinden greifen kann?» (Wunder, 210) Diese
letztlich romantischen Zweifel an der Geltung des logisch-diskursiven Weltzugriffs gehen
noch iiber das Verlangen nach einem Leben (und einer Sprache) jenseits von Institutio-
nalitit in Das gliickliche Tal hinaus, so wie Das Wunder des Baums den elegischen Tonfall
in hymnische Passagen steigert. Schwarzenbach tibertrigt diese dann auch konsequent
in die Prosadichtung Mare, in der ein politischer Diskurs oder Institutionen so gut wie
abwesend sind.

Bereits in Das Wunder des Baums behauptet der Protagonist, «ausserhalb der Wirklichkeit
gelebt» (Wunder, 211) zu haben, wobei wie in Das glickliche Tal Begegnungen mit Engeln
und Visionen eine Rolle spielen. Dieses hymnische Lebensgefiihl bedeutet die Trennung
von Louise, die Marc in dessen solipsistischer und unstillbarer Sehnsucht nicht nachzu-
folgen vermag. Marcs Reise fithrt ihn am Schluss der Handlung in ein Auf8erhalb der
Geografie: «Der Ort, den Marc jetzt erreicht hat, braucht nicht mehr in Afrika zu sein.»

47 Dieser Prozess ist fiir das auch bei Schwarzenbach wichtige Motiv der Paradiessuche in der Reiselite-
ratur iiblich, vgl. Alfred Opitz: Reiseschreiber. Variationen einer literarischen Figur der Moderne vom
18.—20. Jahrhundert. Trier 1997 (= Grenziiberschreitungen. Studien zur europiischen Reiseliteratur Bd. 8),
S. 233.
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(Wunder, 224) Auf den Anhohen erblickt er «ein italienisches Bild», «die Bliue des Mit-
telmeers» und «Griechenland» (Wunder, 225). Diese imaginierte elysische Landschaft —
die «wohnlich» ist durch die Dérfer und Girten der afrikanischen «Hirten» (Wunder,
225) — bildet den Schauplatz fiir die abschlieffenden Beschreibungen von Marcs mys-
tischen Zustinden, die nun die «grossen Trostungen» mit sich bringen, nach denen
Das gliickliche Tal fragt. In ihnen ist jegliche Fremdheit aufgehoben, weil das staunende
Schauen alle Gegensitzlichkeit sogleich integriert:

Er vergisst, was ihm fremd war: das Stammelnde, das Unverstindliche, das Angreifende,
das mit dem Bruder um das verschleuderte Erbteil Ringende [...], das ohne Hunger
Begehrende, das auf der Bahn des vom géttlichen Antlitz wehenden Leuchtens getragene
und reine Streben. Oh iiber den Streit und Widerstreit erhobene, Gliick und Leid verzeh-
rende Unruhe, oh Gelassenheit! (Wunder, 235)
Die Passage vermittelt eine Erfahrung eines Auf8erhalbs von Macht und Ohnmacht, eine
Erfahrung des Lebens abseits jeglicher Institutionalicit und ihrer symbolischen Ord-
nung. Der institutionellen Erzeugung des mackten Lebens: gegeniiber stellt Schwarzen-
bach nun nicht mehr eine politisch gemeinte Freiheit, in deren Zeichen institutionelle
Macht durch legale Verfahren und checks and balances kontrolliert wird, sondern eine
absolute Freiheit, die anarchistisch ausgerichtet ist und sich auf das Innenleben der Indi-
viduen richtet.#® Dieser Begriff von Freiheit beruft sich auf die Erfahrung einer Unmittel-
barkeit, die im Gefiihl des eigenen Zum-Leben-Kommens* angelegt ist: «Und er lichelt,
weil in ihm die Geburt ist, und der Ursprung der Freude [...].» (Wunder, 235) Eine
solche Erfahrung ist allerdings nur noch mit den theologischen Begriffen von Gnade und
der Heiligkeit des Lebens zu begreifen. Deshalb ist sie auch einem Schreiben vorbehal-
ten, das sich konsequent von einem Begriff der politischen Literatur verabschiedet und
die Literatur selbst nicht mehr als Kritik, sondern als sozusagen heilige Gegensprache zur
Welt der Institutionalitit konzipiert.

48 Mit dieser Tendenz stellt sich Schwarzenbach natiirlich auch abseits der politisch engagierten, sogenannt
realistischen Schreibweisen, die die Exilliteratur dominieren. Allerdings ist sie damit nicht allein. Auch
Alfred Déblin hat etwa in seinem grof8 angelegten, zwischen 1935 und 1937 entstandenen Amazonas-
Roman (fiir den er urspriinglich den Titel Land ohne Tod vorgeschen hatte) naturmystische Gedanken
entwickelt, die sich der in die Katastrophe miindenden Moderne entgegenstellen. Zu nennen wire auch
Franz Werfels letzter Roman Stern der Ungeborenen (1946), eine literarische Utopie (inklusive Satire und
Reiseroman), die ein mystisches Weltbild entwirft, vgl. wiederum Battegay, Geschichte der Méglichkeit
(wie Anm. 25).

49 Schwarzenbachs Nennung der «Geburt» lisst an Hannah Arendts Begriff der «Gebiirtlichkeit» oder der
Natalitit denken, mit dem sie die individuelle und immer wieder erneuerbare Handlungsfihigkeit meint.
Allerdings fuf$t bei Arendt gerade das Politische auf dieser Tatsache — und stellt keine mystische Abkehr
von der Politik dar —, weil Geborensein und Anfangenkénnen die hauptsichlichen Impulse der Politik
seien, vgl. Hannah Arendt: Vita Activa oder vom titigen Leben. Miinchen, Ziirich 1994, S. 167.
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«Was bleibt, stifte ich den Dichtern»

Durrenmatts Dramaturgie der Institutionen und die Griindung des
Schweizerischen Literaturarchivs

ULRICH WEBER

Ein Vermichtnis

Am 14. Dezember 1990 starb Friedrich Diirrenmatt, knapp siebzigjihrig. Kurz zuvor
hatte er noch einmal die 6ffentliche Aufmerksamkeit auf sich gelenkt, als er in einer
Rede fir den tschechischen Staatsprisidenten und Dramatiker Viclav Havel die
Schweiz nicht als Hort der Freiheit, sondern als ein Gefingnis mit lauter Wirtern
schilderte, die sich gegenseitig bewachen und so als Kollektiv zu Gefangenen ihrer
selbst werden. Obwohl die Rede — gehalten im unmittelbaren Riickblick auf den
Kalten Krieg und die damit verbundene Fichenaffire — bis heute nachklingt und bei
jeder geeigneten und ungeeigneten Gelegenheit zitiert wird, obwohl diese kritische
Auseinandersetzung mit dem Schweizer Staatswesen und seinem Selbstverstindnis
immer wieder als Vermichtnis> Diirrenmatts bezeichnet wird, war vielleicht von nach-
haltigerer Bedeutung fiir die Schweizer Kultur, was Diirrenmatt kurz zuvor, vollig
unrhetorisch, in einer performativen Sprachhandlung, einem Vertragswerk mit der
Schweizerischen Eidgenossenschaft, in die Wege geleitet hatte: Die Griindung des
Schweizerischen Literaturarchivs als Gegenleistung fiir die Schenkung seines literari-
schen Nachlasses an die Schweizerische Eidgenossenschaft.

Friedrich Diirrenmatt war ein gewiefter Dramatiker und Dramaturg, der seine Effekte
gezielt und die Wirkung berechnend einsetzte. Von seinen Stiicken bleiben vor allem
grofle Einzelfiguren in Erinnerung: die alte Dame Claire Zachanassian mit ihrer mons-
trosen Rache, die verriickte, machtbesessene Irrenirztin Mathilde von Zahnd, der
nicht sterben kénnende Nobelpreistriger Wolfgang Schwitter oder der hithnerziich-
tende Kaiser Romulus. Doch darf dies nicht dariiber hinwegtiuschen, dass Diirren-
matt vor allem auch ein Dramatiker der Institutionen war, seien es die Irrenanstalt,
die Privatbank, das Leichenvernichtungsunternehmen oder politische Gemeinwesen,
vom abgetakelten romischen Imperium iiber die kiinstlich isolierte Kleinstadt und die
im administrativen Mist erstickende Demokratie bis zum totalitiren Staat, der seinen
Machthaber verliert. Und er hat wie kein Zweiter die Mechanismen, die Eigendyna-
mik wie die Pannenanfilligkeit und die Perversionen von Institutionen studiert und
inszeniert — etwa auch im Roman Justiz (198s), in dem die Institution Justiz, einmal
mit einem geschickten Billardstof§ in Gang gesetzt, durch ihre eigene Investigations-
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logik zu einem Freispruch fiir einen offensichtlichen und gestindigen Mérder kommt
und stattdessen einen unschuldigen Schuldigen kreiert, der, in die Enge getrieben, der
Verurteilung durch Suizid zuvorkommt.

Diirrenmatt wusste also sehr wohl, was er tat, wenn er den Anstof§ zur Griindung
einer Institution gab. Das Bild ist verlockend und wurde in der Presse denn auch
aufgegriffen: Diirrenmatt als Strippenzicher, Diirrenmatr als positiver Erpresser, ein
Gegenbild zu seiner Claire Zachanassian aus dem Besuch der alten Dame (1956): Ein
groflziigiges Geschenk ans Gemeinwesen setzt einen Prozess in Gang, der seiner eige-
nen Logik folgt — in diesem Falle einen institutionellen Prozess, der immerhin schon
seit 28 Jahre seinen Lauf nimmt. Und ein Ende ist nicht absehbar bezichungsweise zu
befiirchten.

Vernichtete Nachldsse und diistere Literatenschicksale

Doch der Blick auf Diirrenmatts Werk ldsst nicht unbedingt eine retrospektive Teleolo-
gie zu, die auf diesen Griindungsakt als letztwillige Nachlassverfiigung und eine Archiv-
griindung vorausweisen wiirde: Einzig die vergessliche Pythia nutzt in Sterben der Pythia
(1976) das Archiv des Heiligtums in Delphi, um nachzuschlagen, was sie jenem Odipus
vor langer Zeit orakelt hat, der sich nun selbst geblendet hat. Romulus’ inszenierter
Untergang des romischen Reiches in Romulus der Grosse (1949) geht hingegen einher mit
der Verbrennung der Archive. Und auch Diirrenmatts sterbender und auferstehender
Schriftsteller-Nobelpreistrager Wolfgang Schwitter geht in Meteor (1966) wenig respekt-
voll mit seinem Nachlass um: Statt seinem Verleger und seinem Sohn, die auf seine Hin-
terlassenschaft lauern, seine Millionen und seine Manuskripte zu hinterlassen, verbrennt
er beides im Eisenofen in seinem Sterbeatelier: Der Meteor verglitht mit allem, was et
hervorgebracht hat.

Uberhaupt: Weder die Dichterfiguren noch die sekundire Beschiftigung mit Literatur
kommen bei Diirrenmatt besonders gut weg — vom naiven Mansardenpoeten Fortschig
im Roman Der Verdacht (1951/52), der von Kommissir Birlach instrumentalisiert und
durch dessen Pokern gegen einen Naziverbrecher zum Mordopfer wird, bis zum Germa-
nistikprofessor Winter, der in Justiz im Restaurant Du Théatre, vor aller Augen erschos-
sen, mit der Nase im Teller mit seinem angegessenen Tournedos Rossini endet: Literaten
haben bei Diirrenmatt einen eher schweren Stand.

In der Komédie Ein Engel kommt nach Babylon (1953) ist der Meisterbettler Akki, der
ebenso grof§ziigig verschenkt wie er virtuos erbettelt, umgeben von einer Horde von
parasitiren Schriftstellern, die er als Mizen durchfiittert, und die er, als er vor der Hin-
richtung steht, in seinem Vermichtnis bedenkt: Als ihn «Der Feierliche» (das heifSt der
Scharfrichter) fragt: «Hast du noch eine Verfligung zu treffen?», wihrend er ihm die
Schlinge um den Hals legt, «<nachdem er sie mit Seife schmiegsam gemacht hat», wie es

62



wortlich heifSt, antwortet Akki: «Was bleibt, stifte ich den Dichtern.»* — Dies, immer-
hin, kénnte als ironisch-prophetische Vorwegnahme von Diirrenmatts testamentari-
schem Akt gelesen werden. Denn Akki macht mit seinem Holderlin-Kalauer keinen
Hehl aus seiner Verachtung fiir das literarische Kleingewerbe. In den 1950er-Jahren, als
diese Komédie entstand, war fiir Diirrenmatt aller Gedanke an Permanenz der Litera-
tur schal — Reaktion auf einen Zeitgeist, der lieber Goethe zelebrierte, als sich auf eine
angriffige zeitgendssische Literatur einzulassen. Kein Zufall, dass der degenerierte Bank-
direktor Frank V. in der gleichnamigen Komédie (1958) licber seinen Goethe und Mérike
studiert, als sich auf die Realitit der Geschifte seiner korrupten Bank einzulassen:
Kultur als harmloses Kleingewerbe oder als zeitloses Kulturgut und Alibi fiir schmutzige
Geschifte — daran dndert sich in Diirrenmatts Werk auch spiter wenig: Im Stiick Der
Mitmacher von 1973 taucht die Figur Jack auf, zugleich literarischer Verleger und Ver-
waltungsrat der Chemiewerke. Wie Frank V. macht er den Spagat zwischen Schéngeist,
GrofSindustrie und morderischem Mafia-Unternehmen — er muss mit Doc, dem Bioche-
miker und Leichenvernichter, in dessen Labor verhandeln: «Als Verleger der sensibelsten
Dichter seit der Jahrhundertwende bin ich andere Ortlichkeiten gewohnt»,* meint er ein-
leitend, und fihrt fort: «Es geht um die Chemiewerke», worauf Doc erwidert: «Und ich
hoffte schon, Sie wollten einige Dichter verschwinden lassen.»

Der Untergang der Protagonisten im institutionellen Prozess

Was Jack, der den Erben des Chemieunternehmens umbringen lassen will, hier noch
nicht weifl: Wenig spiter wird neben diesem Erben auch er selbst sich als Leiche in Docs
Chemiebad restfrei auflosen. Was mit Jack passiert, ist symptomatisch. Die Logik seines
Endes lasst sich am besten verstehen, wenn wir auf die Frage nach den Institutionen und
ihrer Darstellung in Diirrenmatts Dramatik zuriickkommen.

Wenn wir Institutionen in einem aktuellen kulturwissenschaftlichen Sinne «als gesell-
schaftlich etablierte, also intersubjektiv geteilte normative, kognitive und evaluative
Orientierungen des Handelns»* verstehen, so ist eine Grundfrage der Konstitution von
Gesellschaft die Frage nach der Positionierung von Handlungen zwischen Institutionen
und Individuen. Institutionen sind nur am Ausgangspunke in den gemeinsamen Inte-

1 Friedrich Diirrenmatt: Ein Engel kommt nach Babylon. Neufassung 1980. Werkausgabe in siecbenund-
dreiflig Biinden. Bd. 4. Ziirich 1998, S. 8o.

2 Friedrich Diirrenmatt: Der Mitmacher. Ein Komplex. Text der Komédie. Neufassung 1980. Dramaturgie,
Erfahrungen, Berichte, Erzihlungen. Werkausgabe in siebenunddreiffig Binden. Bd. 14. Ziirich 1998,
S. 51

3 Diirrenmatt, Der Mitmacher (wie Anm. 2), S. s2.

4 Uwe Schimank: Handeln in Institutionen und handelnde Institutionen. In: Friedrich Jaeger, Jiirgen Straub
(Hg.): Handbuch der Kulturwissenschaften, Bd. 2: Paradigmen und Disziplinen. Stuttgart, Weimar 2004,
S. 293-307, hier S. 293.
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ressen der Individuen oder Akteurinnen und Akteure begriindet. Sie entwickeln «nach
einem (oft nur hypothetisch rekonstruierbaren) «Griindungsake Eigenstabilitit [...],
indem sie ihre raison d’étre mehr und mehr in sich selbst finden und sich gegeniiber der
Motivlage der beteiligten Akteure verselbstindigen. [...] Das Wesen von Institutionen
besteht ja gerade darin, dass sie mit der Wahlfreiheit auch die Wahrnehmung der sozialen
Akteure einschrinken.»s Wer ist die treibende Kraft? Das Individuum oder die Institu-
tion? Lenke das Individuum die Institution oder umgekehrt? Das fithrt zur Frage nach
der Bedeutung des Begriffs Handeln:

Handeln bezieht sich nicht auf die Intentionen, die Menschen beim Tun von Dingen
haben, sondern auf ihre Vermégen, solche Dinge iiberhaupt zu tun [...]. Handeln betrifft
Ereignisse, bei denen ein Individuum Akteur in dem Sinne ist, dass es in jeder Phase einer
gegebenen Verhaltenssequenz anders hitte handeln konnen.
Dies ist genau die Frage, die sich in Diirrenmatts Dramaturgie noch und noch stellt: Wie
kann das Individuum in Bezug auf das Kollektiv und seine institutionellen Ausformun-
gen handeln, kann es sich den kollektiven normativen und institutionellen Zwingen
tiberhaupt entziehen, ihnen widerstehen und frei entscheiden, oder ist es ein reines Opfer
der Umstinde, der Sachzwinge und institutionellen Mechanismen?
Diirrenmatts Stiicke zeigen immer wieder das Scheitern der oder des Einzelnen beim
Versuch, mit einer freien Handlung auf die institutionelle Dynamik Einfluss zu nehmen,
die Sachzwinge zu durchbrechen, oder im Sinne der Tragddie durch die freie Tat die
Abspaltung von Individuum und Kollektiv aufzuheben, das Einzelne mit dem Allgemei-
nen zu versbhnen. Die kollektiven Systeme, Organisationen, Institutionen verselbstindi-
gen sich in seinem Werk gegeniiber dem Handeln ihrer Mitglieder. In einem handschrift-
lichen Entwurf zu einem Vortrag iiber das gescheiterte Projekt einer Turmbau-Trilogie
schreibt Diirrenmatt:

Es ist ja immer so, dass die gewaltigen Systeme, die die Menschheit vergewaltigen, nicht
nur von einem einzelnen durchgefiihrt werden kénnen, sie entstehen durch eine Verbin-
dung der verschiedensten Interessen, viele machen nur mit, weil sie Geschifte [machen],
manche, weil sie ihren Kopf behalten, und wieder andere, weil sie durch scheinbares Mit-
machen etwas ganz anderes zu erreichen hoffen, bald aber ist der Gewaltstaat das System,
der Turm, der so errichtet wird stirker als die, die ihn hervorgerufen haben, das Mittel
verschlingt alle gemeinsam.”

Albrecht Koschorke: Narrative und Institutionen. In: ders.: Wahrheit und Erfindung. Grundziige einer

Allgemeinen Erzihltheorie. Frankfurt a. M. %2017, S. 287-328, hier S. 301 f.

6 Anthony Giddens: Die Konstitution der Gesellschaft. Grundziige einer Theorie der Strukturierung.
Frankfurt a. M., New York 1988, S. 6o, zitiert nach Andreas Gobel: Die Kulturwissenschaften zwischen
Handlungs- und Systemtheorie, in: Jaeger, Straub: Handbuch der Kulturwissenschaften, Bd. 2, S. 193-219,
hier S. 198 f.

7 Friedrich Diirrenmatt: Manuskript zu einer Rede anlisslich der Schweizer Erstauffithrung von Ein Engel

kommt nach Babylon, 1954. Zitiert nach Ulrich Weber: Diirrenmatts Spatwerk. Die Entstehung aus der

Mitmacher-Krise. Frankfurt a. M., Basel 2007, S. 97.

“
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Trotz dieser kritischen Sicht auf die Handlungsmoglichkeiten der oder des Einzelnen
wendet sich Diirrenmatt in seiner Dramaturgie gegen einen Fatalismus der Sachzwinge:
Er evoziert die Méglichkeit des «mutigen Menschen»® oder spiter des «ironischen
Helden»,® in einem letzten, subjektiven Sinne frei zu handeln, auch wenn solches Han-
deln wirkungslos, fiir Auflenstehende sinnlos, unverstindlich, ja gar als selbstzerstoreri-
sches Verbrechen erscheinen mag. Am radikalsten ist dieser Untergang des Einzelnen und
sein letztes Aufbdumen gegeniiber dem institutionell verhdrteten System im Mimmacher
durchgefithre:®

Der Mitmacher ist ein morderisches Stiick, in dem ein Protagonist nach dem andern wie
in einer Shakespeare-Tragddie umgebracht wird. Der heruntergekommene Biochemiker
Doc ist der titelgebende Mitmacher um des Uberlebens willen, er stellt sich und seine
Kenntnisse in die Dienste eines mafidsen Unternehmens, das sich auf die Exekution und
spurlose Vernichtung von Menschen spezialisiert hat. Uber Docs «Arbeitstisch» gehen
simtliche weiteren Protagonistinnen und Protagonisten des Stiicks in horizontaler Lage:
sein Boss, seine Geliebte Ann, sein Sohn Bill — zugleich Erbe der Chemiewerke —, der
Polizeichef Cop, Verwaltungsrat und Verleger Jack.

Interessant an diesem makaber-grotesken Stiick ist vor allem das Wie der dramatischen
Konstruktion: Der Mitmacher ist ein Abgesang auf das Drama, das sprachlich handelnde
Menschen zeigt. In der Darstellung des Wechselverhaltnisses von Individuum und Insti-
tution zitiert Diirrenmatt vordergriindig traditionelle Formen des Dramas, insbesondere
der klassischen Tragodie. An der dramatischen Oberfliche wird eine personale Konflikt-
situation reprisentativer Figuren suggeriert, zunichst in der superlativischen Singulari-

1

tit ihrer Rollenbezeichnung «der beste Freund»,” «der reichste Mann des Landes»™ etc.
oder in Boss® Selbstbild als «freier Unternechmer»,” der auf seinen «Charakter» und seine
«Seelenstirke»* pocht, aber auch durch die Verkniipfung von biografisch-familidren
und «politischen> beziechungsweise geschiftlichen Konflikten. Doch wird das damit ver-
bundene Modell der Bezichung von Figur und Handlung zugleich in seiner Struktur
zersetzt. Die verschiedenen Haltungen und personlichen Konflikte der Figuren unter-
einander haben letzdlich keinerlei Einfluss auf das grundlegende Geschehen, das einen
institutionellen Integrations- beziehungsweise Resorptionsprozess zeigt: In der totalen
Korruption verschluckt der anonyme Staat — verbunden mit einer Reihe von Morden —
als grofite, aggressivste Institution sowohl die Chemiewerke wie das mafidse Leichen-

vernichtungsunternehmen — ein very unfriendly takeover. Die Dramaturgie des Stiicks

8 Friedrich Diirrenmatt: Theaterprobleme [1954]. In: ders.: Theater. Essays, Gedichte, Reden. Werkausgabe
in siebenunddreiflig Binden. Bd. 30. Ziirich 1998, S. 3172, hier S. 63.

9 Diirrenmatt, Der Mitmacher (wie Anm. 2), S. 202.

10 Vgl. zum Folgenden Weber, Diirrenmatts Spatwerk (wie Anm. 7), S. 119-122.

1 Diirrenmatt, Der Mitmacher (wie Anm. 2), S. 33.

12 Ebd., S. s3.

13 Ebd., S. 63.

14 Ebd, S. 64.
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macht es deutlich: Die Zeit der Protagonistinnen und Protagonisten ist vorbei; was
bleibt, sind die Institutionen; wihrend jene in ihrem Handlungsanspruch — ob egoistisch
oder idealistisch — restlos scheitern, bleibt das System bestehen, das seinerseits von einer
6konomisch-totalitiren Integrationsdynamik geprigt ist. Die Nebenfiguren, die durch
ihre schematischen Auftritte (Leichenantransport) die Vernichtungsmaschinerie symbo-
lisierten, sind am Schluss die Gewinner auf der dargestellten Ebene — sie sind allerdings
nichts weniger als Charaktere, nur Spielfiguren, Funktionen innerhalb des institutionell
organisierten Systems.

Die individuelle Wahrheitsfindung, die auf der Oberfliche des Dramas, der klassischen
Tradition entsprechend, rhetorisch die entscheidende Dimension des Geschehens abgibrt,
spielt in der Tat keine wesentliche Rolle: Sie ist ein kosmetischer Aufsatz, der die Illusion
von reprisentativen personalen Konflikten erweckt, wihrend das reale Machtgeschehen
als systemischer Integrationsprozess abliuft. Die leitmotivische Wiederholung der Iden-
titdtsfrage, ihre suggestive Prisentation durch den Autor als handlungsbestimmendes
Motiv, steht in Funktion einer Trompe-/oeil-Dramaturgie. (Boss: «Wenn ich mich nur
erinnern kénnte, wo ich Cop schon getroffen habe — ich komme nie darauf.») Die per-
sonalen Konflikte bilden nur ein Schattenspiel vor dem realen Konflike zwischen Staat
und Unternehmen.

Die Peripetie an der dramatischen Oberfliche, die radikale Wendung, ergibt sich somit
nur dadurch, dass der kontinuierliche Vernichtungsprozess auf die Protagonistinnen und
Protagonisten des Stiicks iibergreift. Sie hat rein subjektiven Charakter. Gezeigt werden —
aus gesamtgesellschaftlicher Sicht — nicht «@uflerordentliche Ereignisse, gezeigt wird der
Funktionsmechanismus des morderischen, ckonomisch orientierten Machtsystems, das
durch die Handlungsversuche Cops und Bills allenfalls episodisch gestort wird. Der Tod
ist nicht Anzeichen der aus den Fugen geratenen Ordnung, er ist vielmehr das Signum
dieser institutionellen Ordnung. Der Tod der Protagonistinnen und Protagonisten ist aus
der «objektiven> Perspektive nicht weniger Normalitit als der Tod der (Ware) im ersten
Teil des Stiicks, sondern deren logische Fortsetzung.

Wenn Diirrenmatt in seinen 7heaterproblemen von 1955 seine Uberlegungen zur His-
torizitit von Dramenformen und die Anonymitit moderner Machtkomplexe im Satz

«Kreons Sekretire erledigen den Fall Antigone»™

zugespitzt hatte, so konnen wir mit
Blick auf den Mitmacher von 1973 sagen: Kreons Sekretire erledigen den Fall Antigone,
und anschlieflend erledigen sie auch Kreon selbst. Am Schluss stehen nur noch die Sekre-
tire beziehungsweise die Handlanger des Systems auf der Bithne; simtliche Figuren, die
vordergriindig so etwas wie Individualitit und Eigenstindigkeit verkdrpert haben, sind

im «Nekrodialysator»,” Docs chemischem Leichenvernichtungsbad, aufgeldst.

15 Ebd., S. 7s.
16 Diirrenmatt, Theaterprobleme (wie Anm. 8), S. 60.
17 Diirrenmatt, Der Mitmacher (wie Anm. 2), S. 21.
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Der Mitmacher ist gewiss ein Extrempunkt in Diirrenmatts Dramatik, der jedoch aus der
Logik der vorangehenden Stiicke hervorgeht: Wenn es in Diirrenmatts dramatischem
Werk — zumindest in den frithen Stiicken — eine positive Perspektive gibt, so dank Ein-
zelner, nicht dank Institution, ja trotz Institution. Beispielsweise, wenn Kénig Augias
in seinem verborgenen Girtchen in Herkules und der Stall des Augias (1963) den nicht
zu bewiltigenden Mist von Parlament und Administration in Elis als Diinger fiir einen
schonen Blumengarten braucht.

Insgesamt ldsst also Diirrenmatts <Dramaturgie der Institutionen» die Ohnmacht des
Einzelnen gegeniiber dem schlechten Kollektiven und Institutionellen hervortreten.
Diese Position kann durchaus in Analogie zur soziologischen Sichtweise der Kritischen
Theorie und anderer Gesellschaftstheorien gesehen werden, wie sie Schimank resiimiert:

Schon Max Weber beschwor das «tahlharte Gehduse der Hérigkeiv herauf; die Kriti-
sche Theorie schloss hieran mit der These vom Ende des Individuums> in der «erwalte-
ten Welo an; und Coleman spricht von der asymmetrischen Gesellschafo in dem Sinne,
dass korporative Akteure die Individuen tiberwiltigen und beherrschen. Dass nicht nur
handlungsprigende, sondern handlungsfihige Institutionen die individuellen Akteure
dominieren, auch wenn diese urspriinglich Schopfer der Institutionen sind und deren
Handlungsfihigkeit letztlich eine von den Individuen «gelichenes ist und bleibt: Dies ist
ein Dauerbrenner moderner Kulturkritik.™

Die Verwaltung

So weit, so schlecht. «Es gibt kein richtiges Leben im falschen»,” kein richtiges Handeln
in der lebensfeindlichen Institution — oder, um mit Diirrenmatt im Zusammenhang
mit dem Mitmacher zu sprechen: Die Freiheit des Individuums reduziert sich darauf,
«eine Weltsekunde langy mit einer morderischen und selbstmérderischen Tat «dem fata-
len Abschnurren der Geschifte Einhalt»** zu gebieten. Doch gilt es angesichts dieses
rabenschwarzen Bildes zum einen festzuhalten, dass Diirrenmatts Darstellung seinem
Selbstverstindnis nach ein dramatisches Spielmodell und keine direkte Aussage iiber
die gesellschaftliche Wirklichkeit ist. Zum andern, dass dieses Spannungsverhiltnis von
lebensvernichtender Systemdynamik der Institutionen und rebellischem, aber ohnmich-
tigem Individuum nicht die ganze Wahrheit und Quintessenz von Diirrenmatts Gesell-
schaftsdarstellung ist. Beim spaten Diirrenmatt gibt es auch ein Gegenmodell dazu: Der
Winterkrieg in Tibet (1981), eine der vordergriindig schwirzesten Parabeln Diirrenmatts.
Schaut man genau hin und durchdenkt das Dargestellte, handelt es sich dabei zugleich

18 Schimank: Handeln in Institutionen, S. 305 f.

19 Theodor W. Adorno: Minima Moralia. In: ders.: Gesammelte Schriften. Hg. von Rolf Tiedemann et al.
Bd. 4. Frankfurt a. M. 1980, S. 43.

20 Diirrenmatt, Der Mitmacher (wie Anm. 2), S. 87.
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um eine Utopie. Der Ich-Erzihler, dessen Perspektive die Darstellung prigt, ist ein ver-
blendeter, patriotischer Schweizer Offizier am Ende eines dritten, atomaren Weltkriegs —
ein Unbelehrbarer, der auch nach der Zerstrahlung ganz Europas noch das Heil im
Kampf und in der Vernichtung eines abstrakten Feindes sucht. Auch dieser Offizier tritt
einer Institution gegeniiber: Nachdem nimlich die Schweizer Regierung und das Parla-
ment sich in den Bliimlisalp-Bunker gefliichtet und die Bevélkerung sich selbst tiberlas-
sen hat, hat eine pazifistische, bescheidene Verwaltung, angefiihrt von einem fritheren
Dienstverweigerer mit Namen Jeremias Edinger, die Regierung des zerstorten Landes
tibernommen. Die unbelehrbaren Kiémpfer — darunter die Ich-Figur — lenkt die Verwal-
tung als S6ldner in den Winterkrieg in Tibet, wo sich diese letzten bedingungslosen Krie-
ger in einem geschlossenen Stollensystem gegenseitig umbringen und der Ich-Erzihler
schliefilich verendet, als ihm nur noch sein Spiegelbild als Feind iibrigbleibt: So scheint es
zu gelingen, das unbezihmbare Aggressionspotential insbesondere des minnlichen Teils
der Spezies Mensch zu neutralisieren.

Das fiir die neue Regierung verwendete, niichterne Stichwort «Verwaltungy»® ist ein
wichtiger Ansatzpunke fiir Diirrenmatts Verstindnis des Politischen, wie es sich auch in
direkterem Wirklichkeitsbezug in seinen Reden und Interviews manifestiert: Es lohnt
sich denn auch, den Anstoss zur Griindung der neuen Schweizerischen Archivinstitu-
tion vor dem Hintergrund dessen zu sehen, was Diirrenmatt vom Staat, konkret von der
Schweiz, erwartete. Zur gleichen Zeit, in der er 1979 am Winterkrieg schrieb, formulierte
er in einem 1.-August-Gesprich mit Alfred Defago und in einem damit verbundenen
Manuskript Die Schweiz, Bemerkungen zu ibrer gegenwirtigen Lage seine diesbeziiglichen
Erwartungen:

Die Schweiz ist eine Institution von gréfleren und kleineren Institutionen (Kantonen), die
sich wiederum aus gréfleren und kleineren Institutionen (Gemeinden) zusammensetzen.
Es gibt nicht Schweizer, das heift, es gibt nicht eine schweizerische Nation, aber es gibt
deutschschweizerische, welschschweizerische, italienische und ritoromanische Schweizer.
Alle diese Schweizer sind aus sehr verschiedenen Griinden — historisch gesehen — Schwei-
zer geworden. Grenzbevdlkerungen von vier Nationen, wobei die Ritoromanen nie einen
Nationalstaat besafSen, haben sich zu einer Institution, nicht zu einem Nationalstaat, son-
dern zu einem Bund von Staaten, zu einem Kunststaat zusammengeschlossen — das ist das
Moderne, kénnte das Moderne sein: der schweizerische Staat als Kunststaat. [...]

Indem das Vaterland nicht mehr das Gegebene, sondern die Aufgabe ist, mufd immer
wieder nach dem Grund gesucht werden, der die Institution zum Vaterland macht, das
heifdt, dieser Grund ist nicht selbstverstindlich. [...] Ein Grund, der nicht selbstver-
standlich ist, kann nicht in etwas endgiiltig Historischem griinden. Jede Generation mufS

21 Vgl. Friedrich Diirrenmatt: Labyrinth. Stoffe I-III. Werkausgabe in siebenunddreiflig Binden. Bd. 28.
Ziirich 1998, S. 141-146.
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nach einer neuen Begriindung suchen. Die Geschichte ist einer stetigen Verinderung
22

unterworfen [...]
Oder in den Worten des Gesprichs mit Defago:

Wias ist die Aufgabe des Staates? Wir konnen nicht mit unserer Vergangenheit protzen,
darum bin ich gegen die 1. August-Reden. Die Aufgabe ist das Funktionieren unseres
Kleinstaates, und zwar das Funktionieren eines sehr komplizierten, sehr kunstvollen Staa-
tes. Und das ist eine grofle Aufgabe.”
Diirrenmatt sieht die Aufgabe des Staates, konkret: der Schweiz, primir im Bereitstellen
einer funktionsfihigen sozialen, kulturellen und demokratisch-politischen Infrastruktur
und nicht in irgendwelchen Heilsversprechen und erhabenen Werten — die Menschen-
rechte als fiir ihn selbstverstindliche Forderung an jede Gesellschaftsform einmal voraus-
gesetzt. Er zeigt deshalb eine Vorliebe fiir die neutralen Begriffe wie «Institution» oder
«Verwaltungy, die schwerlich pathetisch-patriotisch iiberhht werden konnen: Wer zieht
schon gerne fiir die Schweizerischen Bundesbahnen in den Krieg?

Eine funktionierende Institution:
Das Schweizerische Literaturarchiv

Diirrenmatt hat wenig gesagt zu seiner eingangs erwihnten Nachlass-Schenkung, aufler der
Begriindung, er habe nicht gewollt, dass sein Nachlass auf einer Auktion ende — und man
kann sich dazu denken, dass er offenbar ebenso wenig, wie er bei einem deutschen Verlag
unterkommen wollte, im deutschen Literaturarchiv in Marbach unter den Auspizien Schil-
lers enden wollte, wie es angeblich seine Ehefrau Charlotte Kerr wiinschte.

Wenn wir von Diirrenmatts oben zitiertem Verstindnis der Aufgaben des Staates aus-
gehen, konnen wir die Funktion eines nationalen Literaturarchivs in einem Dienstleis-
tungsbetrieb sehen, der verschiedene Kulturen nachbarschaftlich betreut, ohne sie zu
einer nationalen Hyperkultur zu amalgamieren. Eine Institution, die als Gedichtnis-
institution nicht die arché, den Ursprung, als Geheimnis birgt, sondern vielmehr mit
ihren vielseitigen Bestinden zur Lésung einer von Generation zu Generation immer
wieder neu sich stellenden Aufgabe beitragen kann: sich ein eigenes Geschichtsverstind-
nis und eine eigene Begriindung fiir die Existenz des Staatenbundes und seiner Verbin-
dung verschiedener Sprachkulturen zu suchen.

Das Schweizerische Literaturarchiv ist seit bald dreif$ig Jahren eine institutionelle Rea-
licat. Und wie in Diirrenmatts Theater ist letztlich die Institution stirker als ihre Repri-

22 Friedrich Diirrenmatt: Die Schweiz, Bemerkungen zu ihrer gegenwirtigen Lage. In: ders.: Meine Schweiz.
Ein Lesebuch. Hg. von Heinz-Ludwig Arnold, Anna von Planta, Ulrich Weber. Ziirich 1998, S. 206210,
hier S. 206 f.

23 Friedrich Diirrenmatt: Eine Schweiz zu feiern? Gesprich zum 1. August [1979] mit Alfred Defago. In:
ders., Meine Schweiz (wie Anm. 22), S. 198—20s, hier S. 204 f.
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sentantinnen und Reprisentanten. Sie hat eine Systemdynamik, zu der man im Falle
des Schweizerischen Literaturarchivs nicht nur den Personalbestand, sondern auch die
Einbindung in die Nationalbibliothek, das Erwerbsbudget, die Publikationsorgane, die
Datenbanken und vor allem die Bestinde zihlen kann. Die Tatsache, dass mittlerweile
rund 17 Personen konstant und in unterschiedlichen Funktionen, aber mit gemeinsa-
mer Hingabe an einem Archiv der Schweizer Literaturen arbeiten, schafft Realititen.
Die Existenzberechtigung der Institution zeigt sich allein schon darin, dass in diesen 28
Jahren viele Dutzende von Nachlissen und Archiven, vornehmlich aus der Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg, ins Archiv gekommen sind, mehrheitlich erschlossen und der
Forschung zuginglich gemacht werden konnten und auch genutzt werden. Die Auswer-
tung dieser Bestinde findet in vielfiltiger Form statt, sei es in den Biografien von — um
nur ein paar Namen zu nennen — Niklaus Meienberg, Ludwig Hohl, Friedrich Diirren-
matt, Golo Mann, Patricia Highsmith und Arnold Kiinzi, die in intensiver Arbeit mit
dem erschlossenen Archivmaterial zustande kamen, sei es in den Editionen von Carl
Albert Loosli oder aktuell von Emmy Hennings, oder in der Buchreihe Schweizer Texte,
wo zuletzt Anthologien zu Jakob Flach, Heinrich Federer und Hans Walter erschienen
sind.

Was die Existenz von Archiven fiir die Philologie bedeutet, hat Hubert Thiiring in einem
ebenso fundierten wie lesenswerten Beitrag im Metzler-Handbuch Archiv’* dargelegt:
Die Auffassung von Edition> wurde durch den systematischen Zugriff auf Archivbe-
stinde revolutioniert und das Werkverstindnis durch die Existenz einer Vielfalt von Fas-
sungen und avant-textes in den Archiven von Grund auf infrage gestellt, wobei durchaus
kontrovers tiber den Status von Manuskript und Text, tiber Schreibprozess, Werk und
materiales Dokument in seiner vielschichtigen Semiotik debattiert wird.

Nicht nur die Makroinstitution Schweiz muss ihre Funktion und ihren Sinn fiir jede
Generation neu reflektieren, dies gilt ebenso sehr fiir die Institution Literaturarchiv,
gerade angesichts der neuen Bedeutung des Digitalen bei der Konstitution von Nachlis-
sen wie bei ihrer Aufarbeitung und Prisentation.

Wahrend in der existentialistisch mitgeprigten Dramatik Diirrenmatts die Reduktion
des Individuums auf eine institutionelle Funktion entmenschlichend erscheint, gibt es
fur die Institution Archiv — dies im Sinne des Pragmatikers Diirrenmatt — kein grofleres
Kompliment als die Feststellung: Es funktioniert!

24 Hubert Thiiring: Philologische Produktivitit. In: Marcel Lepper, Ulrich Raulff (Hg.): Handbuch Archiv.
Geschichte, Aufgaben, Perspektiven. Stuttgart, Weimar 2016, S. 258—271.
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Haus Gottes

Zur literarischen Ekklesiologie

ANDREAS MAUZ

[. Kirche und Literatur

Der katholischer Roman ist ein Unterfall der Gattung der engagierten Kunst und trigt
mit ihr an allen ihren Hypotheken. Engagierte Kunst hat ihr Ziel stets fest im Auge. Sie
verfahrt wie ein Anwalt, der in seinem Plidoyer nur erwihnt, was den Angeklagten ent-
lasten kénnte.!
Diese Bestimmung ist nur eine von mehreren, die Martin Mosebach auf die Frage Was isz
katholische Literatur? in seinem gleichnamigen Essay (2006) zu geben weif. Die scharf-
sinnigen Erwigungen des — so das Feuilleton — «Erzkatholiken»? liefern einen besonders
sprechenden Beleg fiir einen Sachverhalt, der auch {iber die katholische Tradition hinaus
gilt: Die Kirche, als Institution konfessioneller Christlichkeit, ist fraglos ein Faktor, der
mitunter erheblich und auf jeden Fall in vielfiltiger Weise in den literarischen Diskurs
hinein spielt. Manche dieser Verstrickungen sind augenfillig und hinlinglich bekannt.
Man denke historisch ans extraliterarisch wirksame Beispiel der Indexierung unkatholi-
scher Literatur, den Index Librorum Probibitorum, der bis in die 1960er-Jahre wesentlich
zum Erfolg verschiedenster «Skandalautoren» beitrug.’ Man denke, nun evangelischer-
seits, an das Tiibinger Stift,* das Hamburger Johanneum® und weitere kirchliche Kader-
schmieden der deutschen Literatur- und Philosophiegeschichte. Andere Ausprigungen
dieses Verhiltnisses sind weniger offensichtlich und wahrgenommen. Und eine verdeck-
tere innerliterarische Spielart der Bezichung von Kirche und Literatur méchte mein Bei-
trag denn auch ausloten.
Meine Aufmerksamkeit gilt der Weise, wie die Institution Kirche in Gestalt einer primir
textanalytisch konturierten literarischen Ekklesiologie greifbar wird. Was ich unter
diesem Titel diskutieren méchte, sind Formen und Funktionen, die den Sakralraum
Kirche als literarischen Raum in einigen Texten der neueren deutschsprachigen Literatur
der Schweiz auszeichnen. Anhand der Beispiele lassen sich zugleich mehrere systemati-

1 Martin Mosebach: Was ist katholische Literatur? In: ders.: Schéne Literatur. Essays. Miinchen 2006,
S. 105-137, S. 105.

2 Vgl. z. B.: hetps://www.welt.de/kultur/literarischewelt/articler24466145/Von-wegen-Erzkatholik-Erz-Roman-
cier.html, 23. 11. 2022.

3 Vgl. Hubert Wolf: Index. Der Vatikan und die verbotenen Biicher. Miinchen 2006.

4 Volker Henning Drecoll et al. (Hg.): Stiftskopfe. Tiibingen 2012.

s Vgl. die Liste bekannter Persénlichkeiten der Gelehrtenschule des Johanneums bei Wikipedia: hteps://
de.wikipedia.org/wiki/Liste_bekannter_Personlichkeiten_der_Gelehrtenschule_des_Johanneums, 1. 4.
2019.
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sche Gesichtspunkte identifizieren, die fiir umfassendere Untersuchungen der Thematik
von Interesse sein diirften. Solche Untersuchungen schienen mir wiinschenswert. Denn
trotz der Konjunktur, die das Raumthema in den vergangenen Jahren im literaturwissen-
schaftlichen Diskurs und weit dariiber hinaus erfahren hat, blieb der literarische Raum
der Kirche trotz seines kaum bestreitbaren kulturgeschichtlichen Gewichts ein erstaun-
lich weifSer Fleck.® Wenn die Rede von einer dliterarischen Ekklesiologie» etwas grof8spu-
rig wirken mag, dann wiirde ich diesen Eindruck unbedingt teilen. Die Begrifflichkeit
ist bewusst hochgefahren, um Aufmerksamkeit zu erzeugen fiir Zusammenhinge, die —
meine ich — mehr Aufmerksambkeit verdienten.

Ich werde zunichst ein erstes Beispiel diskutieren, um bozrom up vom Material an die
Thematik heranzugehen. Dann folgen, top down, knappe Bemerkungen zur Kirche als
Institution und Raum. In einem dritten Abschnitt diskutiere ich zwei Fallstudien — einer-
seits den Tatort Kirche (am Beispiel von Marcus Richmanns Engelschatten, 2013), ande-
rerseits die Kirche als Raum des Wortes (am Beispiel von Gerhard Meiers Der schnurge-
rade Kanal, 1977, und Friedrich Diirrenmatts Durcheinandertal, 1989) —, um mit einem
kurzen Ausblick, der Benennung einiger Anschlussméglichkeiten, zu schlieffen.

[I. Zum Beispiel: Die Kirche im Schutzraum (1976)

[1] Auf dem Plan der neuen Kirche war unter dem Altar ein Schutzraum eingezeichnet.
Ein Spassvogel behauptete zwar, man kénne nur Schutzriume oder Kirchen bauen. Wer
sein Vertrauen auf Gott setze, brauche keinen Schutzraum und umgekehrt. Aber so ein-
fach konnte es sich die Baukommission nicht machen. Sie musste priifen, wie dieser teure
Raum in Friedenszeiten ausgeniitzt werden kann. Sie studierte aber auch, wie dieser Kirch-

6 Esgibt, genauer gesagt, vor allem kiirzere Untersuchungen zu Einzeltexten oder bestimmten (klassischen)
AutorlInnen, nicht aber umfassendere systematische oder historische Studien. Vgl. etwa: Johann Hinrich
Claussen: Die leere Kirche: ein Thema sikularer Lyrik. In: Sinn und Form 52 (2000), H. 1, S. 32—43;
Wolfgang Hiibner: Michel Butor, Description de San Marco». Ein modernes Lehrgedicht. In: Romanis-
tisches Jahrbuch 32 (1981), S. 133-155; Esther Kilchmann: Wurm drin — Droste Hiilshoff und die deutsche
Nation. In: Claudia Liebrand, Thomas Wortmann (Hg.): Interpretationen. Gedichte von Annette von
Droste-Hiilshoff. Stuttgart 2014, S. 107-124 [zum Gedicht Die Stadt und der Dom); Gerhard Neumann:
Dom und Synagoge: Kafkas Deutungsriume der Religion. In: Manfred Engel, Ritchie Robertson (Hg.):
Kafka und die Religion in der Moderne. Wiirzburg 2014, S. 279—292; Rainer Paasch-Beeck: Aus dem
Schatten des Giistrower Domes: Uwe Johnsons literarische Auseinandersetzung mit der mecklenburgischen
Kirche. In: Johnson-Jahrbuch 17 (2011), S. 83-115. Auch die Erfassung der Primirliteratur ist grundsitzlich
wenig fortgeschritten. Anthologisch erfasst sind meines Wissens und kaum zufillig nur die «Gottesdienste
in der Literatur». Vgl. Axel Dornemann (Hg.): «Als stinde Christus neben mir». Gottesdienste in der
Literatur. Eine Anthologie. Leipzig 2014. Fiir eine knappe systematische Umschau zum Forschungsfeld
vgl. Christoph Gellner: Art. Kirchenraum. In: Daniel Weidner (Hg.): Handbuch Literatur und Religion.
Stuttgart 2016, S. 376—380. Ich iibernehme im Folgenden einige Uberlegungen aus diesem Beitrag. Die
Forschung zum allgemeineren Verhiltnis Kirche(nraum) — Kunst ist dagegen schr viel intensiver: Vgl.
stellvertretend fiir die deutschsprachige Diskussion: Matthias Ludwig (Hg.): Kunst, Raum, Kirche: eine
Festschrift fiir Horst Schwebel zum 65. Geburtstag. Lautertal 2005.
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ginger im Notfall wihrend des Gottesdienstes schnell genug in den Schutzraum gelangen
konne. Ob der Gottesdienst dort fortgesetzt und ob zu diesem Zweck im Schutzraum ein
Notaltar errichtet werden solle. Man dachte sogar an einen aus der Oberkirche hydraulisch
versenkbaren Altar.

[2] Doch der Architekt konnte eine konsequente Lsung vorschlagen: Die Kirche wird
gleich in den Schutzraum eingebaut. Dicke Betonmauern und stimmungsvolle Beleuch-
tung, wie sie zu einer Kirche gehéren, sind auch im Schutzraum vorhanden. Kein Lirm stort
die Andacht in der Tiefe. Ein schwieriges Problem bildeten die wichtigen Einrichtungen
wie Notausgang und Liiftungsanlage, deren technischer Anblick die Gottesdienstbesucher
ablenken konnte. Hier fand der beigezogene Kiinstler eine Losung. Um die eiserne Leiter
zum Notausgang malte er auf- und absteigende Engel auf rosa Wolken; so wurde der Notaus-
gang zur symbolischen Himmelstiir. Das Liiftungsaggregat wurde mit Flammen verziert und
mit geistbegabten Aposteln umstellt. Der griechische Spruch: Der Geist weht, wo er wilb,
trostet die Kirchginger, die sich noch nicht damit abgefunden haben, dass sie vom Ionicera-
begriinten Kirchhiigel zur engen Panzertiir hinuntersteigen mussten. Denn oberirdisch ist
nichts sichtbar ausser den Wegweisern zu den Eingéingen dieser modernen Katakombe. Auch
die schweren Schutzraumtiiren aus Beton und Stahl wurden plastisch gestaltet: ein grosses
Kreuz und darunter die Namen der Spender, die zum Bau beitrugen, bekannte Namen aus
der Gemeinde, dazu das Zivilschutzamt. Auch andere Kirchentiiren sind ja schwer, damit
man nicht oft Lust hat, hineinzugehen und den Boden zu beschmutzen. Fiir den Sonntag
wird sich ein kriftiger Kiister finden, wenn er dafiir nur einmal pro Woche putzen muss.

(3] Doch wohin mit den Glocken? In einen einsamen Turm auf den leeren Hiigel? Auch
hier konnte der Architekt zeigen, was modern und folgerichtig denken heisst: Was sollen
Glocken im Zeitalter von Radio und Fernsehen? Eine Sirene ist das einzige, was den Hiigel
knapp iiberragt. Sie heult die Frommen zur Kirche und im Notfall in den Schutzraum.
Verwechslungen bleiben ohne Folgen, da man ja zu beiden Zwecken durch die gleiche Tiir
geht. Und im Fall einer Katastrophe eriibrigt sich das Grabgeldute: Die Leute sind dann
schon drin und die Schutzraumtiir dient als Grabplatte, auch fiir das Zivilschutzame.”

Dieser Text scheint sich fiir eine Fingeriibung in literarischer Kirchendarstellung gera-
dezu ideal anzubieten. Denn hier steht der Kirchenraum als projektierter Raum aus-
driicklich in seiner Gestalt und Gestaltung zur Debatte. Die Identitit des Raums wird
verhandelt iiber dessen potenzielle Vereinbarkeit mit einem Schutzraum, einem Bunker.
Netter Einfall, wird man sagen, ganz amiisant, Kalter-Krieg- und Kirchensatire in einem.
Ich meine aber, es lohne sich, etwas genauer hinzusehen und insbesondere wahrzuneh-
men, was hier den Kirchenraum konstituiert bezichungsweise welche Erzahlpraxis diese
imaginierte Raumkonstitution begleitet.

Zunichst muss auffallen: Eine Haltung, die man angesichts dieses eigentiimlichen Mehr-
zweckraums durchaus begriindet einnehmen konnte, wird zwar eingespielt, aber von
vornherein diskreditiert. Die These einer grundsitzlichen Inkompatibilitit beider Bauten
ist sofort vom Tisch. Dass an der Annahme «Wer sein Vertrauen auf Gott setzt, braucht

7 Hansruedi Meier-Rohner: Die Kirche im Schutzraum. In: Gruppe Olten (Hg.): Zwischensaison. Textbuch
der Gruppe Olten. Bd. 2. Basel 1976, S. 93 f., Hervorhebung im Original.
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keinen Schutzraum und umgekehrt» etwas sein konnte, dass die Mischnutzung vielleicht
auch aus anderen Griinden (etwa theologisch-ethischen) fragwiirdig sein konnte, steht
nicht zur Diskussion. Der diese Position vertritt, ist — so der Erzihler — ein «Spassvogel»
(Absatz 1), einer, dessen Ansichten also zu Recht nicht in die ernsthafte Debatte einbe-
zogen werden miissen. Dennoch wird dann aber eine recht komplexe Begriindung fiir
diese Ablehnung geliefert: Diese landliufige Losung — schlicht: zwei Bauten — wire fiir
die Baukommission zu «einfach» (1), und eine anspruchsvolle Losung ist in diesem Fall
eine, die insbesondere die Auslastung des teuren Raumes auch in Friedenszeiten im Blick
behilt. Die Kommission verfolgt daher offensiv die gegenteilige Strategie: Sie verfihrt
nicht, wie der Spassvogel, differenzorientiert; sie setzt von vornherein auf eine prinzipi-
elle Vereinbarkeit von Kirche und Bunker.

Diese Vereinbarkeit hat nun allerdings, wie am Ubergang vom Abschnitt 1 zu 2 deutlich
wird, faktisch den Charakeer einer Ubernahme: Man ist nicht bereit, die Friedenszeiten
als Maf3gabe zu wihlen, sondern den Not-, den Kriegsfall. Aus dem urspriinglichen Plan
der neuen Kirche, unter der ein Schutzraum liegt — einer vertikalen Kombination —, wird
die Kirche 7m Schutzraum, eine horizontale Integration. Die religiése Raumordnung
wird der zivilschiitzerischen einverleibt.

Was die kirchlich-religiose Identitit des projektierten Raums ausmacht, sind einige
wenige Elemente (dem Textverlauf folgend): ein Altar, dicke Betonmauern, stim-
mungsvolle Beleuchtung, die atmosphirische Qualitdt der «Andache» (2), bildnerische
Elemente wie eine symbolische Himmelstiir (mit auf- und absteigenden Engeln) und
Aposteldarstellungen, Bibelspriiche, das Kreuzsymbol (in diesem Fall auf der Tiire).
Schlie8lich: Kirchenglocken bezichungsweise eben ihr zivilschiitzerisch funktionales
Aquivalent, die Sirene.

Innerhalb dieser Reihe muss sicher noch einmal unterschieden werden zwischen kons-
titutiven Elementen, die nach Auffassung der Kommission fiir die Raumidentitit auch
jenseits des infrage stehenden Projekts notwendig sind, und solchen, die in diesem kon-
kreten Fall ins Spiel kommen aus Interesse an einer moglichst befriedigenden Mischnut-
zung. Was zur internen Gestaltung hinzutrite, ist natiitlich auch die duflerliche Veror-
tung: Die Kirche bleibt nicht im Dorf, sie wird auf bezichungsweise in einem «leeren
Hiigel» (3) platziert.

Wie sich in meiner kurzen Bemerkung zum «Spassvogel» bereits andeutete, lohnt es
sich — wie immer — wahrzunehmen, wie sich die Instanz des Erzihlers positioniert,
welche Haltung er an dieser Schnittstelle auseinandergehender institutioneller Inte-
ressen einnimmt. Und es ist recht deutlich zu sehen: Er ist ganz klar Partei. Wie etwa
seine Wortwahl und seine rhetorischen Fragen zeigen, bezicht er normativ Position. Er
macht sich bereitwillig zum Herold der Baukommission. Die Losung, die der Archi-
teke vorschligt, erscheint dem Erzihler «konsequent» (2), und wie ein eingestreutes «ja»
zeigt — «Auch andere Kirchentiiren sind ja schwer» (ebd.) —, ist er auch bereit, das vor-
geschlagene Konzept bereits priventiv gegen allfillige Einwinde zu verteidigen. Dass er
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die favorisierte Losung auch religios legitimieren méchte, dokumentiert sich im Aufruf
einer historischen Analogie: Die Kirche im Schutzraum wird als «<moderne Katakombe»
(2) angesprochen. Dadurch werden die Besucher der Kirche geadelt, nimlich in die Nihe
der frithchristlichen Gemeinde geriicke, die aufgrund ihres Bekenntnisses verfolgt wurde
und sich in unterirdische Nekropolen zuriickzog. Mit dem Stichwort der Katakomben
ist aber zugleich das Finale des Textes vorbereitet, das die funktionale Kompatibilitit mit
einer schlimmstmoglichen Wendung besiegelt: «[I]m Fall einer Katastrophe eriibrigt sich
das Grabgeldute: Die Leute sind dann schon drin und die Schutzraumtiir dient als Grab-

platte [...]» (3)8

Mit diesem projektierten Kirchenraum haben wir ein erstes Exempel literarischer
Ekklesiologie vor Augen. Nun lieffen sich verschiedenste Folgefragen anschliefSen, etwa
zur konfessionellen Signatur des Raums: Haben wir es, des Altars wegen (Altar, nicht
Kanzel), mit einem katholischen Bunker zu tun? Was ist dann aber mit den einschligigen
Elementen katholischen Kirchenbaus, dem ewigen Licht, dem Tabernakel, dem Beicht-
stuhl? Fragen lief8e sich auch nach der Absenz der kirchlichen Funktionire innerhalb des
referierten Projektbeschriebs, des Priesters oder der Pfarrerin (aber auch der subalternen
Figuren des Kiisters, des Siegrists oder, hier passend, Totengribers). Diese Absenz muss
auffallen, weil die Raumerfahrung der korrespondierenden Grofle der Gemeinde ja aus-
driicklich zur Sprache kommt.

[11. Kirche als Institution und Raum

Der Begriff «Kirche» — von gr. kyrikén, «Haus des Herrn» — changiert charakeeristisch
zwischen zwei Bedeutungen: Einerseits bezeichnet der Terminus das Kollektiv der
Christenmenschen, die «Kirche als institutionalisierte Gemeinschaft der Christen».? In

8 An dieser Stelle scheint in der Raumgestaltung schliefSlich auch eine bestimmte theologische Ritual-
kompetenz auf: die Gestaltung des Lebensendes im Format des Abdankungsgottesdienstes. Aber auch
sie wird, um der Pointe willen, erkauft durch eine argumentative Inkonsistenz. Sind der Kirchgang und
die Grablegung in der kirchlichen Praxis zwei separate Akte, so werden sie hier amalgamiert.

9 Reinhard Frieling: Art. Kirche. In: Walter Neun et al. (Hg.): Evangelisches Staatslexikon. Neuausgabe.
Stuttgart 2006, Sp. 11281139, hier Sp. 1128. Aus der breiten theologischen Literatur vgl. ansonsten beson-
ders: Clemens W. Bethge: Kirchenraum. Eine raumtheoretische Konzeptualisierung der Wirkungsisthetik.
Stuttgart 2015; Bert Daelemans: Spiritus loci. A theological method for contemporary church architec-
ture. Leiden 2015; Franz-Heinrich Beyer: Geheiligte Riume. Theologie, Geschichte und Symbolik des
Kirchengebiudes. Darmstadt “2013; Thomas Erne: Kirchenbau. Géttingen 2012; Miriam Czock: Gottes
Haus. Untersuchungen zur Kirche als heiligem Raum von der Spitantike bis ins Frithmittelalter. Berlin
2012; Klaus Raschzok: Art. Kirchenbau. In: Wilhelm Grib, Birgit Weyel (Hg.): Handbuch Praktische
Theologie. Giitersloh 2007, S. 566—577; Schweizerischer Evangelischer Kirchenbund, SEK (Hg.): Wohnung
Gottes oder Zweckgebiude? Ein Beitrag zur Frage der Kirchenumnutzung aus evangelischer Perspektive.
Bern 2007; Susan J. White et al.: Kirchenbau, theologisch und praktisch-theologisch. In: ‘RGG 4 (2001),
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dieser Bedeutung korrespondiert der alltagssprachliche Begriff auch einem soziologi-
schen Kirchenverstindnis — er kann aber theologisch ausdifferenziert werden. Die Kirche
ist, evangelisch verstanden und in klassischer Diktion, die Gemeinschaft der Gliubigen,
in der das Evangelium verkiindet und die Sakramente gefeiert werden. Anders die katho-
lische Ekklesiologie: Hier wird die eine rémische Kirche sakramental als der eine Leib
Christi verstanden, oder aber — vor allem seit dem zweiten Vatikanum — offener als das
Volk Gottes.™

Der zweite geldufige Wortsinn bezieht sich, wesentlich technischer, auf das Bauwerk, in
dem sich die Kirchen im erstgenannten Sinn versammeln, primir zur Feier des Gottes-
dienstes. «Kirche» bezeichnet in diesem Fall das «planvoll gestaltete Gebdude zur Feier
des christlichen Gottesdienstes».” Und selbstverstindlich sind die beiden Kirchenbe-
griffe, der theologische und der architektonische, eng miteinander verbunden: Wie
Kirche im ersten Sinn ausbuchstabiert wird, konfessionell in dieser oder jener Variante,
zeigt sich manifest in der Gestaltung des Kirchenraums. Dabei sind — unabhingig von
den prima vista sichtbaren Differenzen — durch die Kirchengeschichte hindurch zwei
kontrire Paradigmen wirksam geworden: Die Kirche lief§ sich verstehen und gestalten als
«domus Dei» oder aber als «domus ecclesiae».” Wird etwa in der mittelalterlich-katholi-
schen Auffassung der Kirchenraum durch die bischéfliche Weihe zur «Wohnung Gottes»
und also zu einem «heiligen» Raum mit eigener theologischer Valenz, so beschrinke sich
die protestantische Begriindung der Existenz von Kirchen auf ein funktionales Argu-
ment: Sie stellen einen Raum fiir die Feier des Gottesdienstes bereit, der prinzipiell iiber-
all erfolgen kann (siche unten).” Diese konfessionelle Prigung von Kirchenrdumen ist
auch mit dafiir verantwortlich, dass sich die konkrete bauliche Gestaltung dessen, was
unter den Sammelbegriff «Kirche» fillt, durch die Jahrhunderte enorm ausdifferenziert.
Man denke nur an das Spektrum zwischen Basilika, Autobahnkirche, Bergkapelle und
freikirchlicher Nutzung einer Eventhalle als Kirchenraum. Uber die basale Zweiteilung
von Gemeinderaum und Raum des Liturgen hinaus stellen sich die individuellen kirchli-
chen Riume ad intra wie ad extra also denkbar verschieden dar, wobei sich ad intra etwa
die klassischen Funktionsbereiche wie Altar, Taufbecken, Tabernakel, Kanzel, Oratorium

1145-1147; Martin Hauser (Hg.): Unsichtbare oder sichtbare Kirche? Beitrige zur Ekklesiologie. Freiburg
(CH) 1992.

10 In Bezug auf diesen Kirchenbegriff lassen sich weitere theologische Unterscheidungen anschliefSen wie
die einschligige zwischen der «sichtbaren» und der «unsichtbaren» Kirche (vgl. Hauser: Unsichtbare oder
sichtbare Kirche). Oder es lisst sich religionssoziologisch anhand des Kriteriums der Rekrutierungsme-
chanismen die Kontrasttypologie von «Kirche» und «Sekte» etablieren. So klassisch bei Weber. Vgl. Max
Weber: «Kirchen» und «Sekten». In: ders.: Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus.
Vollstindige Ausgabe. Hg. und eingeleitet von Dirk Kisler. Miinchen 2013, S. 309-322.

11 Erne, Kirchenbau (wie Anm. 9), S. 23.

12 Vgl. Schweizerischer Evangelischer Kirchenbund, SEK: Wohnung Gottes.

13 Vgl. Beyer: Geheiligte Riume, S. 82-84.
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und Orgel unterscheiden lassen; ad extra etwa die Annexbauten des Glockenturms, der
Klosteranlage oder auch des Friedhofs.

Die grundsitzlich religios-funktionale Strukturierung des Kirchenraums — die architek-
tonische Erméglichung des gemeinschaftlichen Horens des «Wortes Gottes», der Feier
des Abendmahls, des Gebets, des Singens — ist allerdings nie ginzlich abzulésen von
nichtreligidsen Faktoren (unter ihnen auch, aber kaum an oberster Stelle, solche zivil-
schiitzerischer Natur).* Als 6ffentliche Gebiude waren Kirchen immer auch Medien
kultureller Reprisentation, die noch in Zeiten forcierter Individualisierung als kollektive
Identititssymbole fungieren, die Riume, Zeiten und Wirklichkeiten verbinden.” Damit
lassen sich Kirchen aber auch dann als manifeste «Grenzsteine zwischen der alltdglichen
Lebenswelt und der moglichen Erfahrung von Transzendenz» beschreiben, wenn sie
nicht in gottesdienstlichem, sondern touristischem Gebrauch stehen oder als Bibliothe-

ken oder Pubs umgenutzt werden.

Ich méchte im Folgenden auf der Grundlage dieser kursorischen Hinweise zur Kirche als
christlicher Institution und als Raum auf zwei von insgesamt deutlich mehr Ausprigun-
gen hinweisen, die in der literarischen Aneignung des Schauplatzes Kirche von Bedeu-
tung sind. Die Befunde, die sich an ihnen machen lassen, erlauben einige systematische
Beobachtungen, die auch jenseits des diskutierten Materials relevant sein diirften. Vor-
auszuschicken bleibt nur noch, dass sich in der Sache prinzipiell ein erzihlanalytischer
Zugriff aufdringt. Kirchen sind Realien der erzihlten Welt; wir befinden uns, narrato-
logisch gesprochen, im Reich der Aistoire, des Erzihlten, das im Erzihlen, im discours, so
oder anders vermittelt wird. Kirchen bieten das riumliche (das heifdt durch eine Innen-
Aussen-Unterscheidung bestimmte) Setting, das zum Schauplatz wird, zur Umgebung
des Figurenhandelns. Zur Analyse dieser Erzahlphinomene gibt es verschiedenste The-
orieangebote, Unterscheidungen, an denen man sich orientieren kann — etwa Quanctitit
und Struktur (das heif§t Zahl und Verhiltnis der dargestellten Riume und Teilriume),
die Realisierung (das heifft die Form und der Differenzierungsgrad der narrativen
Raumerzeugung, das Zusammenspiel von erzihler- und figurengebundener Raumwahr-
nehmung), die Aspekte der Bewegung und der Zuginglichkeit, etc.” Ich nenne diese

14 Zum historischen Typus der «Wehrkirche» vgl. Dirk Hohne: Bemerkungen zur sogenannten Wehrhaf-
tigkeit mittelalterlicher Dorfkirchen. In: Burgen und Schlésser in Sachsen-Anhalt 12 (2003), S. 119-149.

15 Dazu exemplarisch Hans-Georg Soeffner: Gesellschaft ohne Baldachin. Uber die Labilitit von Ordnungs-
konstruktionen. Weilerswist 2000, S. 23-149.

16 Raschzok: Kirchenbau, S. 571.

17 Hilfreiche einleitende Beitriige: Caroline Frank: Art. Raum. In: Wolf Schmid und Martin Huber (Hg.):
Grundthemen der Literaturwissenschaft: Erzihlen. Berlin 2017, S. 352—362; Kathrin Dennerlein: Art.
Raum. In: Matfas Martinez (Hg.): Handbuch Erzihlliteratur. Theorie, Analyse, Geschichte. Stuttgart
2011, S. 158-165; Ansgar Niinning: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung: Grundlagen,
Ansitze, narratologische Kategorien und neue Perspektiven. In: Wolfgang Hallet, Birgit Neumann (Hg.):
Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 2009,
S. 33—52.
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Aspekte hier nur summarisch und komme anhand der Beispiele auf sie zuriick, freilich
auch dort nur eklektisch.

In Aufnahme des erwihnten Aspekts der Realisierung nur noch: Was fiir literarische
Riume an sich gilt, zeigt sich im Fall des Schauplatzes Kirche vielleicht mit besonderer
Prignanz. Die Dimension des Raumes hat fiir die Charakterisierung der Figuren erste
Bedeutung, weil die Raumdarstellung eng an die Erzihlinstanz beziehungsweise Figur
gebunden ist. Sie verweist zuriick auf den Standpunkt des Wahrnehmenden — auf seine
riumlichen Wahrnehmungsbedingungen ebenso wie auf seine spezifische Aufmerksam-
keits- und Wertungsdisposition. Am Beispiel des Dom-Kapitels des Proceff-Fragments
illustriert, dem kanonischen Text, der gleichsam emblematisch tiber dem Archiv der lite-
rarischen Ekklesiologie steht: «So schén das [eine brennende Kerze] war, zur Beleuchtung
der Altarbilder, die meistens in der Finsternis der Seitenaltire hiengen, war das ginzlich
unzureichend, es vermehrte vielmehr die Finsternis.»® Jede Information iiber die Ausstat-
tung des Doms ist via intern fokalisierende Erzihlinstanz zugleich eine Information tiber
Josef K. Wenn er (obwohl der Italiener ausbleibt, dem er den Dom zeigen soll) priifen
mochte, was trotz der schlechten Lichtverhiltnisse auf den Seitenaltiren zu sehen gewe-
sen wire («man hitte sich damit begniigen miissen mit K.s elektrischer Taschenlampe
einige Bilder zollweise abzusuchen»?), sagt das nicht nur etwas aus iiber sein Verhiltnis
zur Institution, der er als Angestellter verpflichtet ist; seine Erwigungen zu den sukzes-
sive sichtbar werdenden Einzelheiten des Altarbildes — einer Grablegung Christi — lassen
auch ein bestimmtes Verhiltnis zur kiinstlerischen Reprisentation #nd zum Reprisen-
tierten erkennen.

IV. Fallstudien

IV.1 Tatort Kirche: Marcus Richmann, Engelschatten (2013)

Wenn Kirchen, ihrer Grundbestimmung gemif3, keine weltlichen Orte sind, so bleiben
sie doch Orte in der Welt und damit offen fiir simtliche weltlichen Niedertrichtigkei-
ten. Mit Blick auf die Fiille der Referenztexte nicht nur, aber vor allem kriminalliterari-
scher Natur* wird man noch stirker sagen miissen: Gerade am Tatort Kirche ldsst sich
die menschliche Bereitschaft, die eigenen Interessen auch gewalttitig durchzusetzen, mit
besonderer Prignanz zeigen. Die sakrale Signatur des Kirchenraums eignet sich als Kon-

trastfolie mehr oder minder drastischer Profanierungen.

18 Franz Kafka: Der Procef8. Hg. von Malcolm Pasley. Frankfurt a. M. 1990, S. 280.

19 Ebd.

20 Eine kleine Auswahl: Wiley Cash, Fiirchtet euch (2012); Matthias Politycki, Herr der Hirner (200s); . D
James, Mord an heiliger Stiitte (2001); Bruce Chatwin, Utz (1988); Peter Ackroyd, Hawksmoor (198s); Carl
Zuckmayer, Die Fasnachtsbeichte (1959); Georges Simenon, Maigret und die Griifin von St. Fiacre (1932);
Gilbert K. Chesterton, Der Hammer Gottes (1911); Christian Winther, Der Beichtstuhl (1844).
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Der kirchliche Teilraum, der diesbeziiglich wohl am stirksten frequentiert wird, ist
der Beichtstuhl. Wird in einem Kriminalroman oder auch -film ein katholisches Set-
ting gewihlt, ldsst er meist nicht lange auf sich warten. Und tatsichlich bietet sich der
Beichtstuhl durch seine raumliche Binnenstrukeur beziehungsweise durch das religiose
Kommunikationsmuster, dem sich diese Struktur verdanke, geradezu ideal als crime scene
an: Die Abgeschiedenheit und kérperliche Nihe erlaubt den Einsatz diskreter Tétungs-
techniken; der Sehsinn ist limitiert, der Téter bleibt incognito; der Horsinn reagiert umso
sensibler, wenn die Griinde fiir den bevorstehenden Gewaltake zur Sprache kommen.
Die Kommunikation ist von vornherein auf Problemlagen menschlicher Existenz kon-
zentriert, auf Siinder. Thre Thematisierung ist geprigt von einer Wahrheitsverpflichtung
auf der einen Seite und einer Schweigeverpflichtung auf der anderen. Die Kommunika-
tionssituation ist aber auch bestimmt durch eine starke Hierarchie — eine Hierarchie, in
welcher nach katholischem Verstindnis ein immanenter Sprechakt transzendent wirksam
wird.”

Wie diese Disposition literarisch ausgestaltet wird, méchte ich am Beispiel von Marcus
Richmans Roman Engelschatten (2013) in aller Kiirze illustrieren.” Als Tatorte fungie-
ren hier fiktive Ziircher Kirchen. Der Mord, der die genretypisch korrespondierenden
Stringe einer Verbrechenshandlung und einer Ermittlungshandlung initiiert, erfolgt hier
zwar nicht im Beichtsuhl, sondern unter dem Taufbecken. Doch gibt der Beichtstuhl
den Rahmen ab fiir ein seinerseits stark hierarchisch strukturiertes Verhér. Der Mérder
usurpiert damit einen Ort, der einem geweihten kirchlichen Funktionstriger vorbe-
halten ist; er verstof8t gegen die kirchliche Raumordnung. Nach dieser Verhérbeichte,
die den Quasi-Beichtvater und Morder aber nicht befriedigt, wird dem Opfer (dem
russischen Bordellbesitzer Solowjow) die Eucharistie gereicht, und er wird, nach einer
Betdubung, in sadistischer Weise mit Taufwasser ertrinkt. Die liturgische Rahmung des
Verbrechens wird bis zuletzt durchgehalten, der Morder rezitiert Ps 23 — die darin arti-
kulierte Gewissheit eines unverbriichlichen géttlichen Schutzes und Voll-Einschenkens
(V. 5) invertierend. Das Nebeneinander der beiden erzihlten Riume des Beichtstuhls
und des Chors verbindet sich zugleich mit verschiedenen diskursiven Modi: Wihrend in
der Beichtszene die direkte Figurenrede dominiert und der Erzihler sich vor allem auf
verba dicend; zuritickzieht, gewinnt die Todesszene ihre Dramatik und Drastik durch eine

21 Zur Institution Beichte einfithrend: Jes P Asmussen et al.: Art. Beichte. In: TRE 5 (1980), S. 411—439; John
Cornwell: Die Beichte. Eine dunkle Geschichte. Berlin 2014; Peter Zimmerling: Studienbuch Beichte.
Géttingen 2009. Zur literarisierten Beichte materialreich: Georg Langenhorst: Literarische Spiegelungen
von Beichte: Darstellungen des BufSsakraments in der Gegenwartsliteratur. In: Stimmen der Zeit 233
(2015), S. 121-132; Heinz Schlaffer: Poetik der Beichte: Zur Vorgeschichte der modernen Literatur in
Frankreich. In: Poetica 44 (2012), 12, S. 125-142.

22 Marcus Richmann: Engelschatten. Kriminalroman. Messkirch 2013.
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interne Fokalisierung; der Erzihler rapportiert die Ereignisse nah an der Wahrnehmung
des Opfers.”

Der Tatort Beichtstuhl kehrt als Schauplatz aber mehrfach wieder: zunichst regulir
besetzt durch einen Geistlichen, der, ohne dies zur Kenntnis zu nehmen, die Beichte
einer Frau anhért, die in den Mord verstrickt zu sein scheint (99 f.), dann durch den Vor-
gesetzten jenes Geistlichen, der — die rituelle Hierarchie verkehrend — dem Beichtvater
sagt, was er zu tun hat (vgl. 101, 106), nimlich keine weiteren Gespriche mit der Polizei
zu fithren. Ein Verbot, das umso wichtiger ist, als auf den ersten Mord weitere folgen,
auch sie in Kirchen.

Bereits aus der kurzen paraphrasierenden Evokation dieser Kirchenszenen lassen sich

einige basale systematische Aspekte der literarischen Ekklesiologie ableiten:

— Das Beispiel Richmanns verweist 1. auf den Zeitindex, der dem Schauplatz Kirche als
Kultraum eigen ist. Er kennt grundsitzlich zwei temporal bestimmte Aggregatszu-
stinde>: seinen gottesdienstlichen und seinen auflergottesdienstlichen Gebrauch. Die
Kirche wird im Zuge der Handlung fiir den primiren Zweck der liturgischen Ver-
sammlung genutzt, oder sie wird fiir anderes genutzt, hier einen Mord.

— Das Beispiel verweist 2. darauf, dass der au8ergottesdienstliche Gebrauch ein offizi-
eller oder ein inoffizieller sein kann: Eine Chorprobe oder das Stimmen der Orgel
wiren offizielle Gebrauchsformen, ein Mord, eine Ubernachtung oder ein Beischlaf
wiren inofhzielle.

— Das Beispiel verweist 3. darauf, dass der aulergottesdienstliche Gebrauch, sei er
offiziell oder inoffiziell, seinerseits innerhalb oder auflerhalb der kirchlich-religiosen
Sphire angesiedelt sein kann. C. E Meyer liefert in der Novelle Der Heilige (1880)
ein sprechendes Beispiel fiir den ersten Fall: Die Darstellung des Martyrertods des
englischen Erzbischofs Thomas Becket (1170) gewinnt ihre Dramatik und theologi-
sche Valenz wesentlich durch ihre Verortung in der Kathedrale von Canterbury. Im
Wissen um die politische Brisanz seiner Haltung hilt Thomas aus religioser Uber-
zeugung hartnickig an dieser fest. Wie er dafiir zur Rechenschaft gezogen werden
soll, begibt er sich bewusst in die Kathedrale und nimmt, unter dem Kruzifix ste-
hend, «ein Kreuz auf sich> (vgl. Mk 8,34).” Eine erzihlstrategische Pointe hat ein

23 «Nackt und schutzlos lag er auf den Steinboden der Kathedrale und war dieser unbekannten Gestalt
ausgeliefert. [...] Er musste wieder fiir einen Moment das Bewusstsein verloren haben, denn als er die
Augen offnete, sah er zu seinem Entsetzen, dass ein Schlauch in seinem Mund steckte. [...] Er wiirde
ersticken!, schoss es ihm durch den Kopf.» (Ebd., S. 11 £). Die Ausgestaltung der rituellen Dimension
des Kirchenraums wire zweifellos eine eigenstindige Untersuchung wert — nicht nur, aber insbesondere
im Bereich der Verbrechensliteratur. Fiir ein Exempel eines mérderischen afrokubanischen Kultes vgl.
die «Schwarze Kapelle», in: Matthias Politycki: Herr der Hérner. Roman. Hamburg 200s.

24 Die zweite Fallstudie wird stirker an Details der erzihlerischen Reprisentation arbeiten.

25 Fiir eine zweite klassische Literarisierung des betreffenden Ereignisses vgl. T. S. Eliots Versdrama Murder
in the Cathedral (1935). Vgl. Krystyna Michael: Neomedievalism and the Modern Subject in T. S. Eliot’s
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gewaltsamer «Tod an heiliger Stitte» (P. D. James) aber auch, wenn die Tatumstinde
ganz profane sind: Er bedeutet eine doppelte Uberschreitung; die Devianz straf-
rechtlicher Art geht einher mit einem Verstof§ gegen die religiése Raumordnung.

Das Beispiel von Richmanns Roman ist schliefflich auch von Interesse, weil hier — wie so
oft — allererst die schlichte Unterscheidung den Grenzfall a/s Grenzfall kenntlich macht.
Der Mérder, kein Reprisentant der Kirche, spendet ein Sakrament, dies allerdings inner-
halb eines Handlungszusammenhangs, der dieses wie alle anderen religiosen Vollziige
(Beichte, Taufe) pervertiert. Im Gegenzug auferlegt der Generalvikar, ein Reprisen-
tant der Institution, dem aufrechten Geistlichen innerhalb des Beichtstuhl-Settings ein
Beichtgeheimnis ganz anderer Art. Wenn ich sagte, dass die primir sakrale Signatur des
Kirchenraums sich besonders eigne als Kontrastfolie mehr oder minder drastischer Pro-
fanierungen, dann zieht der Kriminalroman daraus regelmiflig die Konsequenz, dass die
Grenze zwischen Gut und Bése, zwischen Opfer und Titer gerade nicht iibereinstimme
mit der Grenze zwischen sakralem und profanem Raum. Das Bése macht nicht nur nicht
Halt an der Schwelle zum Sakralraum; es hat dort regelmifSig auch seinen Ursprung.*

IV.2 Die Kirche als Raum des Wortes

Mochte das Beispiel des Tatorts Kirche trotz der Fiille an Quellenmaterial exzentrisch
anmuten, so gelten die folgenden Uberlegungen einem erwarteten Bereich: Mit der Pre-
digt sind wir mit der eben etablierten Unterscheidung prinzipiell im Kernbereich der
offiziellen Raumnutzung. Es geht um den Gottesdienst, zu dessen Feier der Kirchenraum
in erster Linie erbaut wurde.

Vor allem in reformatorischer Tradition ist die Kirche zentral der Raum des Wortes, der
Verkiindigung verstanden als Auslegung der Schrift als (Wort Gottes. Daher erstaunt
es nicht, dass nicht nur die Liturgie, sondern insbesondere die Predigt auch innerlitera-
risch enorm produktiv geworden ist, und zwar ebenso was die normale Sonntagspredigt
oder die Messe betrifft wie die sogenannten Kasualien — also gottesdienstliche Feiern
an Wendepunkeen eines (christlichen) Lebenslaufes: die Taufe, die Konfirmation, die
Trauung, die Abdankung.”” Mit der Predigt kommt, da sie in formaler Hinsicht einen
Monolog darstellt, nun auch prominent die Figur des Predigers oder der Predigerin in
den Blick — seine oder ihre mehr oder weniger ausgeprigte Fahigkeit, Text- und Lebens-
auslegung gelingend zu verbinden.

Murder in the Cathedral. In: Postmedieval: A Journal of Medieval Cultural Studies 5 (2014), 1, S. 34—43.
26 Man vergleiche etwa Wolf Haas vierten Brenner-Krimi: Silentium! Roman, Reinbek 2003.
27 Dazu noch einmal die oben erwihnte Anthologie: Dornemann: Als stinde Christus.
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IV.2.1 Wort als Raum: Gerhard Meier, Der schnurgerade Kanal (1977)

Meiers Der schnurgerade Kanal ist hier von Interesse, weil der Roman von einer bestimm-
ten und ihrerseits institutionalisierten Verbindung von Literatur und Kirche handelt: der
Laienpredigt, nicht selten gehalten von Literatinnen und Literaten.”® Der Publikation des
Romans ging tatsichlich eine Laienpredigt des Autors voraus (die einzige, die Meier je
gehalten hat). Und diese «Vaduzer Predigt»*® geht mit minimalen Retuschen als «Bachtha-
lener Predige»° als Finale in den genannten Roman ein. Was mir hier wichtig scheint,
ist nun weniger der Gegenstand der Predigt — die Begriindung, weshalb sich der Autor
(extrafiktional Meier, innerfiktional der Autor K.) «zu den Christen geschlagen»* hat —,
sondern deren erzihlerische Einbettung und interne Dynamik. Nachdem der Sachverhalt
einer Laienpredigt bereits frith mit einigen typisch Meier'schen Erzihlschleifen eingefiithrt
wurde, zieht sich der Erzihler schliefllich ganz zuriick und iiberlisst der Figur das Wort.
Der Roman miindet in die seitenlange Wiedergabe der Predigt.’* Und die Predigt ist allein
das, was die Kirche — die ginzlich unbeschrieben bleibt — hier ausmacht: der Predigttext,
nicht der Predigtakt. Die Selbstriicknahme des Erzihlers setzt sich innerhalb der Predigt
dann in gewisser Weise fort. Wenn der Laienprediger, gut protestantisch, Schriftausle-
gung betreibt, so zieht auch er sich im Verlauf der Predigt immer stirker zuriick. Er legt
nicht mehr aus, er zitiert nur noch. Und dadurch schliefft dann nicht nur die Predigt,
sondern der gesamte Roman mit einem Jesaja-Zitat (Jes 65,17).

Die Entscheidung fiir dieses Finale — die Koinzidenz von Roman-, Predigt-, und Zitat-
ende — hat allerdings eine entscheidende Konsequenz. Wenn der Predigttext seinen prag-
matischen Ort im Predigtakt hat, so entfillt hier, was diesen Akt lebensweltlich gerade
ausmacht: dass sich die monologische Rede an eine leibhaftig anwesende Gemeinde rich-
tet. Innerliterarisch ist die Kirche, streng genommen, leer.

28 Vgl. fiir die deutschsprachige Schweiz unter anderem die folgenden Anthologien: Matthias Zeindler
(Hg.): Schriftsteller predigen. Ziirich 2006; Tadeus Pfeifer, H. R. Felix Felix (Hg.): Nicht Fisch, nicht
Vogel: neun Schriftsteller und Schriftstellerinnen predigen. Kiinstlerisch gestaltet von Elisabeth Masé.
Basel 1994.

29 Vgl. Gerhard Meier: Warum ich mich zu den Christen geschlagen habe. In: Christoph Mshl (Hg.):
Vaduzer Predigten. Ziirich 1979, S. 133-14s.

30 Ichzitiere nach der Werkausgabe: Gerhard Meier: Der Besuch / Der schnurgerade Kanal. Romane. Werke.
Zweiter Band, Giimligen 1987, S. 206-376, S. 362. Der Roman weist an sich eine kirchliche Rahmung
auf; er wird von Anfang an auf dieses Ende hin erzihlt. Fiir eine genaue Rekonstruktion: Andreas Mauz:
«Ein Bastelbuch quasi». Gerhard Meiers Bachthalener Predigt im Kontext des Romans «Der schnurge-
rade Kanal». In: Richard Kslliker (Hg.): «Ich mag das Haschen nach Wind». Spiritualitit im Werk von
Gerhard Meier (1917—2008). Ziirich 2016, S. 138-150.

31 Meier: Der schnurgerade Kanal, S. 363.

32 Vgl. ebd,, S. 362-374.
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IV.2.2 Inversionen: Friedrich Diirrenmatt, Durcheinandertal (1989)

Diirrenmatts letzter zu Lebzeiten veréffentlichter Roman?® bildet auch das Finale einer
langen Reihe religionsbezogener Texte des Autors. Die Pointe liegt in diesem Fall, kurz
gesagt, in einer Uberblendung von hochtheologischem und hochkriminellem Milieu.
Beide treffen in der unverkennbar helvetischen Provinz des Durcheinandertals zusam-
men; dieser Handlungsraum wird insbesondere durch die Figur oder die Figuren des
«Groflen Alten mit» beziehungsweise «ohne Bart» aber immer wieder ins Kosmische
transzendiert.* Im gegebenen Kontext ist der Roman von Interesse, weil er mit zwei
Predigtszenen schliefit, die in aufschlussreicher Weise divergieren, nimlich in mehrfacher
Hinsicht Inversionen darstellen. Und in beiden Fillen ist — anders als bei Meier — der
Raum ein ganz entscheidendes Element der sprachlichen Performanz.

Die erste Predigt (154-160)

In der Kirche sah es trostlos aus. Durch das beschidigte Dach funkelten Sterne, erloschen
in den heranfegenden Wolken. Der Raum war notdiirftig von einer herabhingenden
Glithbirne erhellt [...] Marihuana-Joe bestieg die Kanzel, brach auf der Treppe mit einem
Bein ein, eine Stufe héher mit dem anderen, auf der letzten Stufe mit beiden, stemmte
sich hinauf. [...] Marihuana-Joes Stimme kam wie aus einem verhangenen Himmel, um
so unheimlicher, weil im Féhnsturm, der immer michtiger wurde, sein Gesicht im Licht
der Gliihbirne aufleuchtete, die hin und her schwankte. (154)

Ist dieser Kirchenraum, weil eine Ruine, eigentlich dysfunktional, so gewinnt die
Predigt, diese Predigt, durch den gegebenen riumlichen Rahmen dennoch nicht nur
an Wirkung, sondern ausdriicklich an «Wahrheit» (155). Die drastische Vernachlissi-
gung des Gotteshauses, die der Prediger (es handelt sich um Sepp Preténder, den Sohn
des alten Dorfpfarrers, der unter dem Namen «Marihuana-Joe» ein nun abtriinniger
Gangster wurde) der Gemeinde zum Vorwurf macht, steigert seine Rede zu einem
Gesamtereignis, in dem der Schauplatz, die Wetterbedingungen und die Worte cine
numinose Allianz eingehen (159). Was Sepp an Heiligabend der Sache nach predigt,
ist allerdings keine Auslegung der Schrift, kein Weihnachtsevangelium, sondern eine
Art Publikumsbeschimpfung, die darauf abzielt, die trige Gemeinde in einen Mob zu
verwandeln:

Die Toten seien leichter zu erwecken als sie da unten in ihrer Faulheit und Bequemlichkeit.
[...] Was seien sich doch einmal fiir tolle Kerle gewesen, horten sie ihn von der morschen,
wurmstichigen Kanzel herunter. Sie hitten die Osterreicher, die Deutschen und Karl den

33 Friedrich Diirrenmatt: Durcheinandertal. Roman. Ziirich 1989 (Nachweise jeweils im Haupttext).

34 Zum theologischen Gehalt des Romans vgl. vor allem die folgenden Beitrige: Peter Rusterholz: Untergang
und neues Leben im Durcheinandertal. Theologische Spuren bei Friedrich Diirrenmatt. In: ders.: Chaos
und Renaissance im Durcheinandertal Diirrenmatts. Hg. von Henriette Herwig und Robin-M. Aust.
Baden-Baden 2017, S. 189—208; Ralph Kunz: Durcheinander. In: David Pliiss et al. (Hg.): Imagination
in der Praktischen Theologie. Festschrift fiir Maurice Baumann. Ziirich 2011, S. 41—47.
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Kithnen vermabelt, zerhackt, durchstochen und deren Képfe auf ihre Spiefie gesteckt und

gejodelt dazu. [...] Sie sollten nachdenken, Himmeldonner! Warum titen die im Kurhaus

s0, als sei es leer? Weil niemand wissen diirfe, dafd es bewohnt werde. (155-157)
Wenn die Dérfler Sepp als einen der ihren erkennen und auch die Wahrheit seiner Phi-
lippika, ist das der Anfang vom Ende. Die Gemeinde zieht, von Sepp angefiihrt, los,
um «das Kurhaus als einen Tannenbaum [zu] beniitzen» (157) — den Ort, in dem die
Gangsterbande heimlich tiberwintert, den Ort, der den «wahren Geist des Tales durch
eine fatale 6konomische Abhingigkeit korrumpiert (vgl. 14). Wie sehr Prediger und
Gemeinde hier zur Kampfgemeinschaft in eigener Sache werden, zeigt nichts deutli-
cher als die Orchestrierung der Wortpredigt durch ein endgiiltiges Versagen der pasto-
ralen Infrastrukeur: «[...] und als Sepp Pretdnder seine Predigt mit «<Amen, Halleluja,
Hosianna schlof§ und die Kanzel durchbrechend biuchlings auf sie [die Bewohner des
Durcheinandertals] fiel, trugen sie ihn wie einen Kénig zum Depot der Feuerwehr»
(159) — wo sie sich, reichlich mit Benzin ausgeriistet versammeln, um zur Tat zu schreiten.
Lebt die Darstellung der Predigt im Fall Meiers von ihrer quasi-authentischen Wieder-
gabe (es handelt sich, narratologisch gesprochen, um zitierte Figurenrede), kommt nun
ein anderer Typ der erzihlerischen Reprisentation der Figurenrede zum Zuge. Die Pre-
digt wird im Wesentlichen in transponierter Figurenrede erzihlt, also nah am O-Ton des
Predigers, aber doch durch die Erzihlinstanz. Sie wird von der direkten in die indirekte
Rede iibertragen, in Wortwahl, Stil etc. aber nur schwach tiberformt durch die erzahleri-
sche Vermittlung. In dieser Form kann der Erzihler leicht auf die Gemeinde blenden und
deren Reaktion auf die Predigt rapportieren. «[Wlas Sepp redete, war die Wahrheit. Sie
tat weh, die Wahrhei, sie verbrannten in ihr wie in der Holle.» (155) Was dieses Beispiel
auch zeigt: In einer Kirche zu predigen, fillt in den Kernbereich einer reguliren Raum-
nutzung. Aber gerade diese regulire Nutzung ist geeignet, die Institutionen der Predigt,
der Liturgie, des Gottesdienstes in dieser oder jener Weise akzentuierend auszugestalten.
So liegt — wie zu zeigen wire — eine einschligige Variante der literarischen Kirchen- und
Predigtkritik darin, innerhalb einer Predigtszene ginzlich auf einen Rapport des Predigt-
textes zu verzichten, um stattdessen im Modus des stream of consciousness darzustellen,
was den Protagonisten auf der Kirchenbank so alles beschiftigt.*

35 Die Rede ist quasi-wortlich; sie erscheint als Transkription einer miindlichen Auflerung und ist durch
Anfithrungszeichen klar von der Erzihlerrede unterschieden. Ich folge hier und im Folgenden der
Begrifflichkeit von: Silke Lahn, Jan-Christoph Meister: Einfithrung in die Erzihltextanalyse. Stuttgart
2016, S. 126-128.

36 In Ernst Augustins Robinsons blaues Haus (2011) findet sich etwa in autodiegetischer Retrospektion die
Darstellung kindlicher Kirchenbesuche. Der Erzihler setzt sich gegen deren Zwangscharakter zur Wehr,
indem er den Kirchenraum imaginativ umbaut, um ihn schliefllich zu fluten und die gesamte Gemeinde
ersaufen zu lassen. Ernst Augustin: Robinsons blaues Haus. Roman. Miinchen 2011, S. 18—25. Man vgl.
aber auch die Darstellung des Gottesdienstes der «Second Olivet Baptist Church» im Stiller-Roman (Max
Frisch: Stiller. Roman. Frankfurt a. M., S. 191-194) oder Niklaus Meienbergs dtzende Mitschrift der
Abdankung des PR-K6nigs Rudolf Farner (1984) im Fraumiinster Ziirich. Vgl. ders.: Denn alles Fleisch
ist wie Gras. In: ders.: Heimsuchungen. Ein ausschweifendes Lesebuch. Ziirich 1986, S. 212—220. Das
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Die zweite Predigt (161-166)

Die zweite Predigt unterscheidet sich in verschiedenster Hinsicht von der ersten. Sie
wird nicht von einem Laien gehalten, sondern von einem Fachmann: dem Theologen
(und mehrfachen Morder) Moses Melker, Vertreter einer «Theologie des Reichtums» und
Verfasser von Schriften wie «Der ritselhafte Nazarener», «Himmlische Hélle» oder «Der
positive Tod» (16). Schauplatz dieses Gottesdienstes ist das Kurhaus — kurz bevor es in
Flammen aufgeht. Hilt man beide Szenen gegeneinander, so werden die Ordnungen von
Raum und Redner also tiberkreuzt: Die Predigt des Laien erfolgt im sakralen Raum, die
des Kirchenmannes im profanen. Und was fiir die freie Wahl des Raumes gilt, gilt auch
fiir die Terminierung. Diese zweite Predigt erfolgt ad hoc. Anders als diejenige Sepps war
sie nicht geplant; sie wird spontan eingerichtet, um zu verhindern, dass die unerwartete
Begegnung Melkers mit den Reprisentanten des Verbrechersyndikats ein gewalttiti-
ges Ende findet. Diese Inversionslogik setzt sich aber auch darin fort, dass die Ad-hoc-
Kirche der Hotellobby nicht nur baulich intake ist, sondern eigens dem Geschmack der
Giste gemifl festlich hergerichtet wurde:

Im Gegensatz zum trostlosen Kircheninnern stand in der Kurhaushalle ein mit Christ-
baumschmuck derart {iberhiufter Weihnachtsbaum, daff von ihm kaum mehr etwas zu
sehen war. Doch war es nicht ein gewdhnlicher Weihnachtsschmuck, der da hing, der
Baum war mit Revolvern und Maschinenpistolen behingt, in deren Liufen die brennen-
den Kerzen steckten, auch hatte Baby Hackmann [...] einige Eierhandgranaten als Weih-
nachtskugeln befestigt. (161)

Wihrend die Predigt in der Dorfkirche zur Bildung einer Verstindnis- und Handlungs-
gemeinschaft fithre, ist die Predigt Melkers wesentlich grofferen Verstindnisschwierigkei-
ten ausgesetzt, da die Anwesenden uneins sind tiber die Identitit des Predigers. Melker
wird einerseits als «Spion des Syndikats» (162) beargwohnt, andererseits wahrgenommen
als Micttler einer «geheimen Botschaft des Groflen Alten [...] in Form einer Weihnachts-
predige» (ebd.).

Diese Predigt wird nun erneut in erster Linie in Form der zitierten Figurenrede rappor-
tiert: «Fiirchtet euch nichg, siehe, ich verkiindige euch grofle Freude, die allem Volk
widerfahren wird, lautet die Weihnachtsbotschaft bei Lukas im zweiten Kapitel, Vers
zehmw, begann er» (163) Melkers Predigt nimmt ihren Ausgang also tatsichlich beim
Weihnachtsevangelium, wobei er, wie die unmittelbare Fortsetzung zeigt, eine durch-
aus originelle Pointe setzt: «Allem Volk, also auch euch, den Halunken, Vaganten und
Schurkeny, fuhr er fort, ohngeachtet, daff diese Anrede die Versammelten schockieren
mufite, sahen sie sich doch als Geschiftsleute mit etwas ungewohnlichen Methoden.»
(Ebd.) Es mag auch dieser Eréffnung geschuldet sein, dass zumindest ein Teil der Gangs-

Darstellungsmittel der erzihlerischen Introspektion erlaubt es schlief8lich auch, die Befindlichkeit der
kirchlichen Funktionire selbst zur Geltung zu bringen — etwa ihren Zweifel an der Sinnhaftigkeit der
Handlungen und Worte, die sie zu vollzichen beziechungsweise auszusprechen haben. Vgl. exemplarisch
die Priesterfigur in Evelyn Schlag: Die géttliche Ordnung der Begierden. Roman. Salzburg 1998.
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tergemeinde ganz unreformatorisch dem hermeneutischen Prinzip eines mehrfachen
Schriftsinns verpflichtet ist und Melkers Worten einen semsus scelestus entnimmt, nim-
lich Aufschluss iiber kommende Coups des Syndikats. Die erzihlerische Reprisentation
der Ereignisse wird daher bestimmt durch den Wechsel von zitierter Figurenrede (dem
Predigttext) und der (intern fokalisierten) Erzihlerrede, welche die (Fehl-)Rezeption
der bad guys rapportiert. Wo die Gemeinde bei Meier als absente stumm bleibt und in
der Dorfkirche des Durcheinandertals als ein Kollektivsubjekt prisentiert wird, als ein
zunehmend euphorisiertes <Win, werden hier einzelne Horer herausgegriffen und indivi-
duelle Wahrnehmungen rapportiert.

«Freude warum? Weil der Grofle Alte mit seiner gewaltigen Hand gleichsam ins Nichts —
minus 273 Grade — gegriffen und euch aus dem Nichts geformt hat.»

Melker war stolz auf sein Gleichnis, Potomac-Chatlie iibetlegte, ob der Grofie Alte etwas
in Alaska plane. (163)

«Wenn die Armen und Hungernden ins Himmelreich kommeny, predigte Moses Melker,
«weil der Grofle Alte Mitleid mit den armen Schluckern hat, und die Reichen blof§ des-
halb, weil ihm nichts iibrigbleibt, als gnidig zu sein, so seid ihr die einzigen, die das
Himmelreich verdienen, seid ihr seine Freude, sein Stolz, sein Loblied, das er auf sich
selber anstimmt.»

Das erste Mal, daf§ der Grof3e Alte eine Weihnachtsgratifikation gewihrt, dachte Lincoln-
Fat erfreut. (164)

«[...] hat euch zu seinem Werkzeug erwihlt und befohlen, die Hethiter, Girgasiter,
Amriter, Kanaaniter, Pheresiter, Heviter und Jebusiter auszurotten.»

Mein Gott, dachte Baby Hackmann, wie viele neue Syndikate es jetzt gebe, und Holy-
Brandy iiberlegte, ob der Grofle Alte jetzt ins Waffengeschift einsteigen wolle. (165)

Das ist aber nicht alles. Denn die an sich strukturbildende Opposition des Predigers (des
religisen Produktionshorizonts) und der Gemeinde (des kriminellen Rezeptionshori-
zonts) ist in diesem Fall keineswegs absolut. Wie sich in den Zitaten bereits andeutete,
finden sie gerade in der Predigt einen Konvergenzpunkt; der Prediger selbst lisst die
beiden Horizonte verschmelzen. Ist die Predigt tiber ihren Ad-hoc-Charakter zunichst
mit einem Zwangsaspekt verbunden — Melker will nicht predigen, er muss —, wird der
Vollzug der Predigt mehr und mehr zu einem Transformationsereignis, nichre fiir die
Gemeinde, sondern fiir den Prediger:

Wie die angestauten Gase im Innern eines Vulkans diesen schlagartig entzweireifSen,
explodierte der Theologe des Reichtums, er pulverisierte sich, wenn auch die Vulkanasche,
die nun auf die um ihn gelagerten Berufsverbrecher niederprasselte, durchaus noch theo-
logisch war. [...]

«Ich bin einer von euch, nicht der Theologe des Reichtums, sondern der Theologe des Ver-
brechens, ist doch der Grofle Alte nur als Verbrecher denkbar. Meine erste Frau habe ich
von einer Eiche und meine zweite in den Nil gestoffen und am Sonntag meine dritte mit

Truffes zu Tode gestopft.» (165 f.)
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Diese grundstiirzende Einsicht und dieses Gestindnis vollziehen sich, wie sich zeigt,
allerdings bereits auflerhalb des Kommunikationsraums der Predigt. «Doch horte
ihm niemand mehr zu [...].» (Ebd.) Denn ein interner Tumult bricht aus, und dieser
geht bruchlos iiber in den Angriff von auflen, die Invasion der anderen Gemeinde, die
zunichst das Kurhaus, dann aber auch das Dorf und seine Bewohner in Schutt und
Asche legt.

Fiir die literarische Ekklesiologie ist diese zweite Szene nicht zuletzt deshalb signifikant,
weil sie die theologische Grundsatzfrage nach dem Zusammenhang von Kirchenraum
und Predigt aufwirft. Vereinfacht gesagt: Macht die Kirche die Predigt, oder macht die
Predigt die Kirche? Und Letzteres ist ja eben eine der Pointen reformatorischer Ekklesio-
logie: «Ubi est verbum, ibi est ecclesia».”” Von einer Kanzelrede ohne Kanzel ist es dann,
ausblickhaft gesagt, nur noch ein kleiner Schritt zur metaphorischen Rede vom Kirchen-
bau, etwa zum romantisch-naturreligiésen «Dom des Waldes».”® Auch dieser Spielart von
Kirche hitte eine ambitionierte literarische Ekklesiologie nachzugehen.

V. Schluss

In seiner historisch, theologisch, architektonisch, dsthetisch und soziologisch bestimm-
ten Vieldimensionalitit wird der Kult- und Kulturraum Kirche auch zu einem eminen-
ten literarischen Imaginationsraum. Die Dichte der seripzs und frames, die sich mit ihm
verbinden — das abrufbare Wissen um stereotype Handlungsfolgen und «Interaktionsri-
tuale» (Goffman) —, birgt ein hohes Potential der fiktionalen Ausgestaltung und bietet
sich an zur Verhandlung der misére et grandeur menschlicher Existenz, nicht nur, aber
insbesondere hinsichtlich der Implikationen religiéser Lebensorientierung.

Meine Uberlegungen galten nur ausgewihlten Bereichen der literarischen Ekklesiolo-
gie, und die bewegten sich argumentationspraktisch tendenziell im Bereich der Text-
analyse (und nicht der Textinterpretation).” Beides ist sicher nicht hinreichend. Das
Archiv umfasst eine Fiille noch zu erschliefender Aspekte — etwa die Kirche als Bild-
raum (Goethe, Wahlverwandtschaften; Ondaatje, The English Patient) oder Klangraum

37 «Wo das Wort ist, da ist die Gemeinde [...].» Martin Luther: D. Martin Luthers Werke. Kritische
Gesamtausgabe [= WA], 39/2, S. 176. Vgl. auch den einschligigen Beleg aus Luthers Thorgauer Predigt
(1544), der gleichfalls die «freiheit in solchen eusserlichen Dingen einschirft (WA 49, 594, S. 35 £.), denn
«kan es [der Gottesdienst] nicht geschehen unterm dach oder in den Kirchen, so geschehe es auf eim
platz unter dem Himel und wo raum dazu ist» (WA 49, 592, S. 19-21). Vgl. Johannes Calvin: Institutio
Christianae Religionis. Genf1559, IV, 1, 9.

38 Vgl. Ute Jung-Kaiser: Der Wald als romantischer Topos. Eine Einfithrung. In: dies. (Hg.): Der Wald als
romantischer Topos. 5. Interdisziplinires Symposion der Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst.
Frankfurt a. M. 2007, S. 13-36.

39 Zudieser Unterscheidung und ihren weitreichenden Implikationen vgl. Benjamin Gittel: Die Bestitigung
von Interpretationshypothesen zu fiktionalen literarischen Werken. In: Andrea Albrecht et al. (Hg.):
Theorien, Methoden und Praktiken des Interpretierens. Berlin 2015, S. 513-564.
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(Kleist, Die heilige Cicilie; Schneider, Schlafes Bruder), die Kirche als Baustelle (Golding,
Der Turm der Kathedrale; Pouillon, Singende Steine) oder die Kirche als Riickzugs- oder
Fluchtort (Keller, Der griine Heinrich; Seghers, Das siebte Kreuz). Die Exploration dieser
und weiterer Aspekte — der alteren Literatur, der Gattungstrias, der konfessionellen
Ordnung oder auch der politischen Theologie — wird zweifellos auch das methodisch
anspruchsvollere Register der Textinterpretation umfassen miissen. Nur in dieser Sphire
lassen sich textiibergreifende Fragen bearbeiten, die durch die analytische Arbeit zwangs-
laufig aufgeworfen werden — etwa das theologisch wie literaturwissenschaftlich akute
Problem, inwiefern diese Texte an der komplexen Dynamik mitschreiben, die wir abkiir-
zend mit dem Begriff der Sikularisierung belegen.
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Kirche, Kloster & Co.

Brennpunkte der Auseinandersetzung mit Religion
bei Otto F. Walter, Adolf Muschg und Thomas Hurlimann

CHRISTOPH GELLNER

Anfang 1965 begriindete Otto F. Walter (1928-1994) in einem Brief an Adolf Muschg
(*1934) als literarischer Programmleiter des Walter-Verlags die Ablehnung von dessen
dann im Arche-Verlag erschienenen Japanroman Im Sommer des Hasen mit der «Schwie-
rigkeit, die
mit der geistigen Grundhaltung unseres Verlags zu tun hat und mit dem ihr leider zumin-
dest von auf8en her besehen mitgegebenen Handicap der Verdffentlichung von Werken
gegeniiber, die sich in Eroticis so frei bewegen wie Thre Schutzbefohlenen, etwa Freund
[Wilfried] Buser, im Umgang mit der japanischen Frau.'
Otto F. Walter hatte im einst viterlichen Walter-Verlag, der sich als Bollwerk des katho-
lischen Schrifttums verstand, seit 1956 ein vielbeachtetes Programm zeitgendssischer
Literatur aufgebaut und das Unternehmen in Olten zu einer der innovativsten Verlags-
adressen gemacht. Das fithrte zu scharfen Auseinandersetzungen mit der katholisch-
konservativen Verlagsleitung unter Josef Rast.* Die Verdffentlichung von Ernst Jandls
Gedichtband laur und luise, einem Meilenstein der experimentellen Poesie, besiegelte
1966 das endgiiltige Zerwiirfnis. Wie 1964 seine Scheidung, nach der Otto E Walter
umgehend die Prokura entzogen wurde, betrachtete man nun auch die Jandl-Publikation
in der Reihe der avantgardistisch-bibliophilen Walter-Drucke als einen «Angriff auf das
christlich-abendlindische Weltbild und auf alles, was mit Sprache und deren Heiligkeit
zusammenhingt».> Mit dem fristlos entlassenen Otto F. Walter wechselten 17 Autoren
(darunter Peter Bichsel, Helmut Heiflenbiittel, H. C. Artmann und Ernst Jandl) zu
Luchterhand in Darmstadt. Dort eréffnete Otto E Walter «gegen heftigen Widerstand

1 Otto E Walter: Brief vom 28. Januar 1965 an Adolf Muschg in Géttingen (SLA), zitiert nach Christoph
Gellner: Westdstlicher Briickenschlag. Literatur, Religion und Lebenskunst bei Adolf Muschg. Ziirich
2010, S. 59.

2 Otto Walter, dessen erklirtes Vorbild der katholische Publizist Joseph Gérres war, war 1944 s5-jahrig
verstorben. Aus gesundheitlichen Griinden hatte er sich vier Jahr zuvor bereits aus dem Verlag zuriick-
gezogen.

3 Martin Zingg (Hg.): Folgendes. Otto E Walter iiber die Kunst, die Miihe und das Vergniigen, Biicher
zu machen. Basel 1998, S. 94. Vgl. ders.: Der kurze Sommer der Literatur. Auf dem Weg zum Archiv des
Walter-Verlags. In: Irmgard M. Wirtz, Ulrich Weber, Magnus Wieland (Hg.): Literatur — Verlag — Archiv.
Géttingen, Ziirich 2015, S. 95-108.
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des marxistischen Lektorats»* eine Reihe 7heologie und Politik, in der Publikationen von
Kurt Marti und Dorothee Sélle erschienen, unter anderem Sélles Habilitationsschrift
Realisation. Studien zum Verbiltnis von Theologie und Dichtung nach der Aufklirung

(1973).

Mit dem Rebellen aus Nazareth hat das nichts mehr zu tun

Fiir den jiingsten Spross und einzigen Sohn des katholisch-konservativen Nationalrats
Otto Walter, der es vom Druckereibesitzer und Herausgeber populdrer Zeitschriften fiir
die katholische Familie zum grof8biirgerlichen Verlagschef gebracht hatte, war von der
Familie schon friih die Laufbahn zum Offizier und Unternehmersohn vorgezeichnet. Die
zweitilteste seiner acht Schwestern ist die Lyrikerin Silja Walter (1919—2011). Sie gehért zu
den wenigen Schreibenden, die die Tradition explizit christlicher Literatur weiterfithrten
und iiber binnenkirchliche Kreise hinausgehende Aufmerksamkeit erlangten. Schon in
der Klosterschule Engelberg’ («ein Sperrbezirk ausschliesslich fiir Manner», «Patriarchat
im Quadrat. Eine konsequente Fortsetzung der elterlichen Dressur zum Mann — notfalls
mit Reitpeitsche durch den Vater») und im Kollegium Schwyz iibte sich Otto E Walter
in kleinen Revolten und Verweigerungen, die mit seiner Entlassung endeten. In dem
bemerkenswerten Radiogesprich mit seiner Schwester erlduterte er 1982 seinen Bruch
mit der katholischen Herkunftswelt: «diese Welt des Christentums ist fiir mein Gefiihl
auf eine inakzeptable Art autoritir und patriarchalisch. Mit dem Rebellen aus Nazareth
und seiner Liebe als Zentrum hat das nichts mehr zu tun.»”

Walters Opus magnum, sein groffer Epochen- und Gedichtnisroman Zeit des Fasans
(1988), der Aufstieg und Fall einer Schweizer Industriellenfamilie schildert, die sich 1933—
1945 an der Waffenproduktion fiir Nazideutschland bereichert, spitzt seine literarische
Kirchen- und Christentumskritik im Horizont 6ko- und gendersensibler Patriarchats-
kritik zu. Anhand der klerikofaschistischen Ansichten des Vaters sowie nazifreundlicher
Tendenzen in der autoritir geprigten katholischen Bevélkerung der Schweiz wird die
Affinitit des Katholizismus zum Faschismus aufgezeigt, der fanatische Reinheits- und
Madonnenkult der Mutter als Ausdruck rigider Triebunterdriickung und zugleich als
Rache der Frau im Patriarchat aufgedeckt. So wie sie ihren lebenshungrigen Gatten in
den Alkohol trieb, eine Art Selbstmord auf Raten, suchte sie den Sohn zu ihrem Bundes-

4 Karl-Josef Kuschel: «Ich glaube nicht, dass ich Atheist bin.» Neue Gespriche iiber Religion und Literatur.
Miinchen, Ziirich 1992, S. 115-131, hier S. 129.

s Hierzu und zum Folgenden Christoph Gellner: «Wo ist denn dieses Géttliche, wenn nicht in uns?»
Hommage auf Otto F. Walter. In: Stimmen der Zeit 232 (2014), H. 9, S. 639-642.

6 Eine Insel finden. Gesprich zwischen Otto E Walter und Silja Walter. Moderiert von Philippe Ditwyler.
Ziirich 1983, S. 34.

7 Ebd., S. s1.
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genossen heranzudressieren, der das Unrecht, das ihr durch den Vater angetan wurde,
dereinst richen sollte — nicht von ungefihr fungiert die Artriden-Sage als Grundriss des
Ganzen. Mithilfe des Agamemnon-Klytimnestra-Mythos weitet Otto F. Walter seine
Familiensaga ins Allgemeinmenschliche und dechiffriert den Geschlechterantagonismus
seines Romans als Machtkampf zwischen Matriarchat und Patriarchat, den er leitmoti-
visch in fiinf Kapiteln als «Sage vom Ursprung»® vergegenwirtigt. Dabei ist es aufregend
zu sehen, wie sich Otto E Walter seit Mitte der 1970er-Jahre intensiv mit der eigenen
Zurichtung zum Mann beschiftigte. Er nahm nicht nur feministische Anregungen von
Simone der Beauvoir, Christa Wolf und Ingeborg Bachmann auf, sondern auch die im
Gefolge der 68er-Revolte neu autkommenden Infragestellungen hegemonialer Minnlich-
keit. Mit Ernest Bornemanns Das Patriarchat oder Klaus Theweleits Minnerphantasien”
machte Otto E Walter die ersten Werke kritischer Minner- und Geschlechterforschung
fiir seine Romane fruchtbar. In enger Verkniipfung von Religion, Gender und Gesell-
schaft zieht Zeit des Fasans eine kritische Bilanz zerstrerischer Minnlichkeit(smuster),
wie sie die titelgebende Geschichte von Chatlotts Fasan verdichtet.” Walters Fazit? Die
«viertausendjahrige Kultur des Weiflen Mannes», deren Gewaltprinzip zur 6kologischen
Katastrophe der Gegenwart gefithrt habe, miinde in einen «Muttermord» als «Mord an
allem Leben, an der Natur».”> Von daher versteht sich Otto E Walters leidenschaftlicher
Appell in Zeit des Fasans:

Wo sind sie, die Christenmenschen, die sich, im Namen der Menschenwiirde, gegen die
Herren erheben? Die sich das schuldeinflofSende Bild von deren geschlechtslosem Vater-
gott nicht mehr andrehen lassen? Sich nicht und ihren Kindern niche? Ja, es gibt sie, als
Griippchen da, auch dort. Kirche von unten! Christen und Christinnen, die aufstehen,
indem sie Befreiung fiir sich und alle beanspruchen! Wo ist denn dieses Géttliche, wenn
nicht in uns?”

Otto E Walter: Zeit des Fasans. Roman. Reinbek bei Hamburg 1988, S. 52, 93 f., 214 f,, 401 £, 533 f.

9 Ernest Bornemann: Das Patriarchat. Ursprung und Zukunft unseres Gesellschaftssystems. Frankfurt
a. M. 1975.

10 Klaus Theweleit: Minnerphantasien. 2 Bde. Frankfurt a. M., Basel 1977.

11 Diese Schliisselgeschichte erzihlt, dass Thoms Schwester Charlott einen verwundeten Fasan findet, den
sie pflegt und zihmt. Kurz nachdem sie ihn wieder ins Freie abgesetzt hat, organisiert der Vater fiir einen
wichtigen Geschiftsfreund eine Jagd, auf der der Fasan getétet wird. Bezeichnenderweise begreift der
Vater nicht, warum Charlott inmitten der Jagd angerannt kommt, den toten Fasan im Arm davontrigt,
ohne auf seine Zurufe zu reagieren. So erscheint Charlotts Liebe zum Fasan als Inbegriff einer natiirlichen
Zuneigung zu allem Lebendigen, die jedoch von der blinden Brutalitit der Minnerwelt zerstort wird.
Vgl. Dorota So$nicka: Der unablissige Machtkampf zwischen Matriarchat und Patriarchat. Zu den
Machtkonstellationen in Otto F. Walters Roman Zeit des Fasans. In: Gongalo Vilas-Boas (Hg.): Macht
in der Deutschschweizer Literatur. Berlin 2012, S. 287—303.

12 Otto F Walter: Zeit des Fasans (wie Anm. 8), S. 200.

13 Ebd,, S. 476.



Zen-Buddhismus als Befreiung, Entdeckung christlicher Mystik
tiber den Umweg Japan

Adolf Muschgs Debiitroman Im Sommer des Hasen spielt zwischen Japan und der Eidge-
nossenschaft, auf die aus dieser Aulenperspektive ein umso kritischerer Blick fillt. 1962
bis 1964 war Muschg Deutsch-Lektor an der International Christian University in Tokyo
und unterzog sich einer praktischen Einfithrung in die zenbuddhistische Sitzmeditation
sowie das Koan-Training. Kaum zufillig gibt der 29-jahrige Autor 1963 im deutschen
Kulturinstitut von Tokyo seine geistige Visitenkarte mit einem Vortrag tiber Meister Eck-
hart ab.™* Als Spross einer «enorm christlich-fundamentalistischen» Primarlehrerfamilie
im ziircherischen Zollikon und vom 14. bis zum 16. Lebensjahr, nach dem Tod des Vaters,

als Zogling eines «gottverlassenen»™

evangelisch-reformierten Mittelschulinternats in
Schiers im Pritigau/Graubiinden, erfuhr Adolf Muschg Religion als Leib und Leben ver-
giftende Fremdbestimmung. Zugleich verdanke er dieser reformierten Mitgifo die tiber
die Jahre immer stirkere Beschiftigung mit detzten Fragen> von Kunst und Existenz, aber
auch die stindige «Bereitschaft zum Unfrieden mit sich selbst», die fiir den Altgeworde-
nen unabdingbar «zur ganzen Kultur»” gehort.

Von den «protestantischen Finsternissen seiner Kindheit und Jugend»,”® der Angstbe-
setztheit des Gottesbildes seiner Eltern, ihrem iibersteigerten Siindenbewusstsein, ja,
vom rigorosen AusschliefSlichkeits- und Alleingiiltigkeitsanspruch des «patriarchalen
Monotheismus und seiner Gottesfurcht» hat sich Muschg regelrecht frei schreiben
miissen. Zuletzt in seiner Erzihlung Das gefangene Licheln (2002), einem Abgesang auf
das Erbe reformiert-puritanischen Christentums, dessen mentalititsprigende Nachwir-
kungen in Gestalt rigider Leistungs- und Perfektionsideale lingst nicht vergangen sind.
Nicht von ungefihr zeigen Muschgs Romane und Erzihlungen die (Deutsch-)Schweiz
als eine Gesellschaft verzweifelter Musterschiiler, wobei jeder «bei einem noch Héheren
in der Schuld steht und sich immer zappelnd um dessen nachsichtiges Wohlwollen»*
bemiiht. Unter der Last, sich Anerkennung, Liebe, ja, ihr Leben verdienen zu miissen,

14 Der Vortragstext wurde erstmals aus dem Vorlass im Schweizerischen Literaturarchiv (SLA) in Bern
publiziert und interpretiert in Gellner: Westdstlicher Briickenschlag (wie Anm. 1), S. 87-94.

15 Daniel Lenz, Eric Piitz: Die Worter sind vor dem Leben da. Interview mit Adolf Muschg. In: Neue
Rundschau 111 (2000), S. 67-87, hier S. 70.

16 Karl-Josef Kuschel: Weil wir uns auf dieser Erde nicht ganz zu Hause fiihlen. 12 Schriftsteller tiber Religion
und Literatur. Miinchen, Ziirich 1985, S. 127-139, hier S. 130.

17 Adolf Muschg: Im Erlebensfall. Versuche und Reden 2002—2013. Miinchen 2014, S. 67. Hervorhebung
im Original.

18 Meinrad Schmidt-Degenhard: Liebe, Literatur & Leidenschaft. Adolf Muschg im Gesprich. Ziirich
1995, S. 172. Vgl. Manfred Dierks: Adolf Muschg. Lebensrettende Phantasie — ein biographisches Portrit.
Miinchen 2014.

19 Adolf Muschg: Wovon mir die Ohren liuten. In: Martin Gregor-Dellin (Hg.): Die Botschaft hor’ ich
wohl. Schriftsteller zur Religion. Stuttgart 1986, S. 2838, hier S. 28.

20 Adolf Muschg: Albissers Grund. Roman [1974]. Frankfurt a. M. 1976, S. 129.
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sind Muschgs Figuren hiufig auf eigene Kosten tiichtig, betriigen sich durch gnadenlose
Selbstiiberforderung aber doch nur um ihr Leben.

Einen ganz anderen Zugang zum Religios-Spirituellen erdffnete der japanische Zen-
Buddhismus, auch wenn Muschg einrdumt: «Ich bin ja leider nur ein wenig Buddhis-
mus praktizierender Mensch. Es ist mehr eine Sehnsucht denn eine Praxis bei mir.»*
1985 absolvierte er eine mehrwochige Zen-Schnupperlehre in einem Zen-Kloster nérd-
lich von Kyoto und berichtete dariiber im Feuilleton der Frankfurter Rundschau unter
dem pointierten Titel: Aussteigen? Einsteigen?” In der deutschsprachigen Gegenwartsli-
teratur gibt es keinen, der sich mit vergleichbarer Intensitit mit asiatischer Geistigkeit
und Spiritualitdt auseinandergesetzt hat wie Adolf Muschg — angefangen bei /m Sommer
des Hasen und seinem Chinaroman Baiyun oder die Freundschafisgesellschaft (1980) tiber
Eikan, du bist spiit (2005) und Lowenstern (2012) bis hin zu Die japanische Tasche (2015)
sowie Heimkehr nach Fukushima (2018) und stets begleitet von reflektierenden Japan-
Essays und -Betrachtungen wie Papierwinde (1970) oder Die Insel, die Kolumbus nicht
gefunden hat (1995).

Innerhalb der facettenreichen Rezeption fernostlicher Religiositit in der deutschsprachi-
gen Dichtung markiert Muschgs (Euvre den literarisch komplexesten Fall geistig-spiri-
tueller Osmose, ohne dafiir den exotischen Oberflichenreiz fernéstlicher Kulissen eigens
bemiihen zu miissen.” Bei aller dezidierten Kirchen- und Christentumskritik zeichnet
sich Muschgs Denken und Schreiben durch eine eigentiimliche Verbindung von Zen-
Buddhismus und einem mystischen Christentum Meister Eckhart’scher Prigung aus.
Die dem unablissigen Gestaltwandel alles Lebens verpflichtete Naturfrommigkeit Goe-
thes bildet den {iber die Jahre immer wichtigeren dritten Bezugspunke. Sie betrachtet
die Natur als Manifestation des Gottlichen, in dessen allumfassendes Wirken auch der
Mensch einbezogen ist.** «Ich habe die christliche Mystik iiber den Umweg Japan ent-
deckt. Der Zen-Buddhismus war meine befreiende Kraft»,» sagte der weit iiber die Eid-

21 Achim Hellmich: «Ich méchte lernen, wirklich da zu sein, wo ich bin.» Interview mit dem Schriftsteller
Adolf Muschg. In: Das Goetheanum Nr. 24, 13. Juni 2004, S. 12.

22 Adolf Muschg: Aussteigen? Einsteigen! Erfahrungen in einem japanischen Zen-Kloster. In: Frankfurter
Rundschau, 24. August 198s.

23 Vgl. Christoph Gellner: Einzigartiger west-ostlicher Briickenschlag. Laudatio zur Preisverleihung der
Internationalen Hermann-Hesse-Gesellschaft an Adolf Muschg. In: Hermann-Hesse-Jahrbuch Band
10, Wiirzburg 2018, S. 223-233; ders.: Buddhismus im Westen. Literarische Spiegelungen bei Hermann
Hesse, Adolf Muschg, Ralf Rothmann und Christoph Peters. In: Andreas Mauz, Ulrich Weber (Hg.):
«Wunderliche Theologie.» Konstellationen von Literatur und Religion im 20. Jahrhundert. Géttingen,
Ziirich 2015, S. 161-187.

24 Margrit Wyder: Bis an die Sterne weit? Goethe und die Naturwissenschaften. Mit einem Essay von Adolf
Muschg. Frankfurta. M., Leipzig 1999, S. 14. Vgl. Giinter Niggl: «In allen Elementen Gottes Gegenwart».
Religion in Goethes Dichtung. Darmstadt 2010; Adolf Muschg: Der Schein triigt nicht. Uber Goethe.
Frankfurt a. M., Leipzig 2004.

25 «Wir leben in einem religiésen Vakuum.» Adolf Muschg im Gesprich mit Michael Meier. In: Ziircher
Tages-Anzeiger, 3. Mirz 2017.
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genossenschaft hinaus als «public intellectual> wahrgenommene Gegenwartsautor kiirz-
lich dem Ziircher Tages-Anzeiger.

Leben ist Schuldigwerden und steht unter der Notwendigkeit der Rechtfertigung: «Meine
Figuren meinen sich rechtfertigen zu miissen — sie kommen damit an kein Ende [...]. Ich
mochte ihnen den Unglauben an sich selbst abgewdhnen. Fiir mich ist Rechtfertigung
ein Wort des Teufels», verdeutlichte Muschg im Gesprich mit Karl-Josef Kuschel.

Warum muss ich etwas leisten, um geliebt zu sein? Ich méchte einmal nicht gut sein —
sondern gut genug [...]. Die Liebe ist ihr eigener Grund. Wenn die Religion nicht ihr
eigener Grund ist, dann kann ich mir keine Griinde verschaffen. Das ist protestantischer
Aberglaube — hoffentlich macht es Gott keinen Eindruck.>
Die Pointe seiner Parzival-Neuerzihlung Der Rote Ritter (1993), die den Parzival Wolf-
rams von Eschenbach aus dem 13. Jahrhundert fort- und weiterschreibt, liegt in der wohl-
tuend-befreienden Erfahrung einer letzten Zweck- und Grundlosigkeit allen Daseins, die
Meister Eckharts (Leben ohne Warum> mit dem Zen-Buddhismus verbindet. Ausdriick-
lich hielt Muschg fest, dass es seine Parzival-Version ohne die japanischen Zen-Meister
Suzuki Taisetz, Hisamatsu Shin-ichi und Harada Sekkei «nicht gibe».”” Bei Lesungen
wihlte Muschg denn auch gerne die Passage aus, in der Trevrizent im Karfreitagsgesprich
mit Parzival den fiir die Romantheologie des Roten Ritter zentralen Spielgedanken ein-
fuhrt.”® Er geht auf Meister Eckhart zuriick, dem alles darauf ankam, «dass der Mensch
lerne mit[zu]wirken mit seinem Gott».” Eckharts Zentralgedanke von der Wirkeinheit
mit Gott findet sich schon in Muschgs Dissertation iiber den Dichter Barlach wie in
seinem Eckhart-Vortrag von 1963 in Tokyo.
«Gott versucht sein Spiel mit uns», nimmt Parzival im Schlussgesprich mit Gawan diesen
Gedanken auf. «Er will wissen, ob wir als Mitspieler in Frage kommen, und diese Neugier
Gottes ist der Stoff, aus dem unsere Erfahrungen sich machen; was fiir ein Gliick, dass sie
sich offenbar nicht machen wollen ohne uns»: So lautet die religios-dsthetische Quintessenz
des Roten Ritter. «Wir diirfen Gottes Mitspieler sein, als ob es auf uns ankime. In diesem
Anschein stecke das ganze Wunder unseres Lebens.» In einem Ziircher ETH-Vortrag ver-
deutlicht Adolf Muschg diese wohltuend-befreiende Grundlosigkeit alles Daseins: «/Vur im
Spiel empfinden wir uns der Schépfung verwandt, deren Teil wir sind, und nehmen teil
an dem Impuls, der sie geschaffen hat. Er darf grundlos gewesen sein und ohne Zweck.»*
Im Spiel zeigt sich, dass die Schépfung ohne alles (Um-zw existiert und gerade keiner
Rechtfertigung bedarf. «Es ist, wie ein Mystiker nach Wolframs Zeit gesagt hat: «under

26 Kuschel: Weil wir uns auf dieser Erde nicht ganz zu Hause fithlen (wie Anm. 16), hier S. 137.

27 Adolf Muschg: Herr, was fehlt Euch. Zuspriiche und Nachreden aus dem Sprechzimmer des heiligen
Grals. Frankfurt a. M. 1994, S. 15.

28 Adolf Muschg: Der Rote Ritter. Eine Geschichte von Parzival [1993]. Frankfurt a. M. 1996, S. 693-696.

29 Adolf Muschg: Der Dichter Barlach. Aarau 1961, S. 23. Vgl. Meister Eckhart: Werke Bd. II. Hg. und
kommentiert von Niklaus Largier. Frankfurt a. M. 1993. S. 419 (Reden der Unterweisung, Kapitel 23).

30 Muschg: Der Rote Ritter (wie Anm. 28), S. 1062 f.

31 Muschg, Herr, was fehlt Euch (wie Anm. 27), S. 40, Hervorhebung im Original.
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Warumbe, ohne letzte Zweckbestimmung. Hiufig verweist Muschg auch auf Angelus
Silesius: «Die Rose blitht, wie auch unsere Mystiker wussten, weil sie blitht, ohne Warum.
Sie hat keinen Grund. Und darin ist sie ihrem Betrachter verwandt.»»

Religion als Terror, Himmel als Deckel,
Heimweh nach den transzendenten Ober- und Unterwelten

Der Dreiklang von Familie, Land und Religion bestimmt auch Thomas Hiirlimanns
(*1950) Denken und Schreiben, doch in einer ganz eigentiimlichen Ausprigung: In der
Stiftsschule der Benediktiner in Einsiedeln empfand der Klosterschiiler den «Himmel als
Deckel, die Religion als Terror»* und griindete mit 15 Jahren einen Club der Atheisten.
Im Kontext des Umbruchs der 68er-Jahre kommt es auch bei ihm zum Bruch mit der
katholischen Herkunft: Sein Vater, der Zuger CVP-Politiker Hans Hiirlimann, war 1974
bis 1982 Schweizer Bundesrat, die Mutter Marie-Therese Duft entstammt einer einfluss-
reichen St. Galler Familie, ein Onkel leitete die beriihmte Stiftsbibliothek. 1974 beginnt
Hiirlimann in Westberlin Philosophie zu studieren und als Regieassistent am Schiller-
Theater zu arbeiten. Immer lauter werden die Zweifel gegeniiber dem transzendenz-
verriegelten Zeitgeist, seine «metaphysischen Antennen zappelten ins Leere», so wurde
Hiirlimann kritisch bewusst: «Religion existierte hier nur noch als vergleichende Religi-
onswissenschaft, Philosophie nur noch als Gesellschaftswissenschaft — Gott, Metaphysik,
Transzendenz: lauter alte Hiite.»” Als eine Art erzdhlerische re-ligio (Riickbindung)*
umbkreisen seine Romane und Erzihlungen das «<Heimweh nach den verlorenen Ober-
und Unterwelten»,” obwohl fiir ihn der mit der Studentenrebellion verbundene
Umbruch ein befreiender Aufbruch war.

So bin ich einerseits froh, dass ich den Dogmen und Normen einer streng katholischen
Welt entkommen bin, empfinde andererseits aber eine gewisse Leere [...]. [[lmmer &fter
fehlt mir der Uberbau, die schwindelerregende Kuppel, zu der ich, mal dankbar, mal
wiitend, aufblicken kann.®

32 Ebd.

33 Schmidt-Degenhard: Liebe, Literatur & Leidenschaft (wie Anm. 18), S. 82. Zitiert wird Angelus Silesius:
Cherubinischer Wandersmann (Erstes Buch, Nr. 289). Stuttgart 1984, S. 69.

34 Zitiert nach Hans-Riidiger Schwab: Thomas Hiirlimann. Der Scholastiker und die Psycholeichen. In:
Joseph Bittig, Stephan Leimgruber (Hg.): Grenzfall Literatur. Die Sinnfrage in der modernen Literatur
der viersprachigen Schweiz. Fribourg 1993, S. 575—587, S. s80.

35 Thomas Hiirlimann: Der grosse Pan ist tot. In: Jan-Heiner Tiick, Tobias Mayer (Hg.): Nah — und schwer
zu fassen. Im Zwischenraum von Literatur und Religio. Freiburg i. Br. 2017, S. 43-53, hier S. 47 f.

36 Vgl. Irmgard M. Wirtz: Von der Klosterclowneske zum Welttheater. Religidse Beziige im Werk von
Thomas Hiirlimann. In: Mauz, Weber (Hg.): Wunderliche Theologie (wie Anm. 23), S. 267-284.

37 ‘Thomas Hiirlimann: Wir vom Club der Atheisten. In: Die Zeit, 31. Mirz 2010.

38 Thomas Hiirlimann: Das Holztheater. Geschichten und Gedanken am Rand. Ziirich 1997, S. 60 und
S.15f.
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Es war der frithe Krebstod, gegen den sein 10 Jahre jiingerer Bruder Matthias tiber vier
Jahre bis kurz nach der bestandenen Matura ankdampfte, bis er 1980 mit nicht einmal 21
Jahren starb, der den Zuger Bundesratssohn zum Schriftsteller machte. «Das hat meinen
Blick auf die Welt vollkommen verindert», erliutert Thomas Hiirlimann. «Wir versuch-
ten alle, das wegzuliigen [...] Er sagte: Nein, jetzt heift die Wahrheit, ich krepiere, ich
verrecke [...]. Fiir mich war das schmerzlich, aber auch duflerst heilsam [...]. In dem
Moment, in dem so ein Liigengebdude zusammenbricht, werden die Sitze anders.»* Mit
16 Jahren hatte er im Einsiedler Stiftsgymnasium zu schreiben begonnen — jetzt, zwischen
26 und 30, war es «plétzlich nicht mehr eine Imitation, sondern ein eigener Blick auf die
Welt».*° Durch die Augen seines Bruders erkannte er, was in der Schweiz

nicht mehr stimmte. Einerseits hielt man einen Wert wie die Hilfsbereitschaft hoch —
schliefSlich sind wir das Land, aus dem das Rote Kreuz kommt —, aber auf der anderen
Seite war dasselbe Land imstande, meinen durch die Chemotherapie kahlen und abgema-
gerten Bruder aus Restaurants zu schmeiflen. Wenn ich dann sagte: Mein Bruder nimmt
keine Drogen, er hat Krebs, drehte man uns den Riicken zu.*
Von dieser «biographischen Titowierungy rithre Thomas Hiirlimanns existentiell wie
theologisch aufwiihlende Auseinandersetzung mit der Theodizeeproblematik, die sein
(Euvre seit seinem ersten Erzihlband Die Tessinerin (1981) wie ein roter Faden durch-
zieht.#* Die schmerzlich beunruhigende Frage, warum es Leid gibt in Gottes Schopfung,
steht im Zentrum von Hiirlimanns Zeitroman Der groffe Kater (1998) und bestimmt auch
seinen Roman Vierzig Rosen (2006). Sie spinnen die in der Coming-of-Age-Novelle Frin-
lein Stark (2001) eingeflihrte Familiengeschichte der aus Galizien in die Schweiz zugewan-
derten jiidischen Konfektionistensippe Katz zu einer Art «katzische[n] Gegentheologie»*
fort: eine Rehabilitierung der durch die religiése Abrichtung der Korper zu angepassten
Gefissen Gottes unterdriickten vitalen urmenschlichen Regungen. Friulein Stark ist
weit mehr als eine Klosterclowneske, stosst der pubertierende Pantoffelministrant in der
St. Galler Stiftsbibliothek doch bei der Erkundung seiner Sexualitit und seines Herkom-
mens auf die verdringte jidische Familiengenealogie, die Hiirlimann immer wieder mit

39 Daniel Lenz, Eric Piitz: Das Zwischen ist kein gemiitlicher Ort. Gesprich mit Thomas Hiirlimann. In:
LebensBeschreibungen. Zwanzig Gespriche mit Schriftstellern. Miinchen 2000, S. 11o-122, Zitate S. 110
und S. 113.

40 Ebd,, S. 110.

41 Hans-Riidiger Schwab: Gesprich mit Thomas Hiirlimann. Berlin, 28. Mirz 2010. In: ders. (Hg.): «...
dariiber ein himmelweiter Abgrund.» Zum Werk von Thomas Hiirlimann. Frankfurta. M. 2010, S. 15-47,
hier S. 18.

42 Eingehend Christoph Gellner: Auf- und Ab- und Uberginge. Thomas Hiirlimanns neuestes « Welttheater»
und die Bedeutung der Religion in seinem (Euvre. In: Hans Ridiger Schwab (Hg.), «... dariiber ein
himmelweiter Abgrund» (wie Anm. 41), S. 380-393.

43 Jiirgen Barkhoff: Die Katzen und die Schweiz. Zum Verhiltnis von Familiengeschichte und Landes-
geschichte in Thomas Hiirlimanns Familientrilogie>. In: Beatrice Sandberg (Hg.): Familienbilder als
Zeitbilder. Erzihlte Zeitgeschichte(n) bei Schweizer Autoren vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart.
Berlin 2010, S. 181195, hier S. 191.
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der gut christlichen, antisemitisch grundierten Umgebung konfrontiert. Aus dem Wissen
um seine ostjlidischen Vorfahren miicterlicherseits, die grossteils zum Katholizismus
konvertierten, rithrt Hiirlimanns scharfe Kritik am kirchlichen Antijudaismus, der den
lautlos-konsensuellen Antisemitismus konservativ-antimodern gesinnter katholischer
Kreise bis weit in die 1960er-Jahre prigte.

Als Prosaschriftsteller und Theaterautor ist Hiirlimann ein genauer Beobachter, hellsich-
tig spiefit er nicht nur Liigen, Verstrickungen und Verdringungen der jiingsten Vergan-
genheit auf, sondern auch schwindelnde Idyllen des Selbstbetrugs der unmittelbaren
Gegenwart:

Ich wusste: Die Idylle tduscht. In den Tresoren liegt Blutgeld. Der Wohlstand stammt aus
dunklen Quellen. Und plétzlich begriff ich, weshalb man meinen haarlosen Bruder nicht
in der Gastwirtschaft haben wollte. Er sah aus wie jemand aus dem KZ. Das ertrugen sie
nicht, die wohlanstindigen Verdringer. Da wurde es ihnen tibel.#

In der Tat: Thomas Hiirlimanns

zentrales Thema, neben dem Tod, sind die historischen Lebensliigen der Schweiz, ihre
scheinbare Idylle und hohlen Rituale ihres Groflbiirgertums, das sich als Aristokratie
begreift. Sie hat es ihm besonders angetan: ihre Villen tragen Namen wie [in der beriihm-
ten Gartenhaus-Novelle#] Laetitia, ihre Bewohner sprechen in besonderen Lebenslagen
franzésisch wie im vorigen Jahrhundert, manchmal jedoch auch nur, wenn die Kinder
nicht verstehen sollen, was die Eltern reden. Doch sein Schreiben greift stets iiber den
konkreten Anlass ins Allgemeine, Modellhafte aus.*

Institutionelle Dimensionen von Religion und Literatur

Religion erweist sich bei diesen drei Autoren als institutionell vielfach vermittelt. «Am
Anfang war Erziehungy,¥ das gilt, im positiven wie im negativ-deformierenden Sinn,
auch und gerade fiir Religion. Gerade im Raum der Literatur finden sich lebensge-
schichtliche Erfahrungen mit institutionalisierter Religion auf besondere Weise verdich-
tet, und fiir Walter, Muschg und Hiirlimann stellt Religion eine zentrale Quelle ihrer
literarischen Produktivitit dar. In ihrer unterschiedlichen konfessionellen Akzentuierung
sind Elternhaus und kirchliche Erziehungsinstitutionen dabei mehr als nur individual-

44 Schwab: Gesprich mit Thomas Hiirlimann (wie Anm. 41), S. 32.

45 Dazu eingehend Christoph Gellner: Leerlaufende Rituale. Thomas Hiirlimanns «Gartenhaus»-Novelle
im Kontext. In: Jan-Heiner Tiick, Tobias Mayer (Hg.): «Der grosse Niemand.» Religiése Motive im
literarischen Werk von Thomas Hiirlimann. Freiburg i. Br. 2018, S. 35-57.

46 August Everding: Schwere mit Schwung. Die Abgriinde der Details. In: Giinther Riither (Hg.): Literatur-
preis der Konrad-Adenauer-Stiftung an Thomas Hiirlimann. Weimar 3. Juni 1997. Wesseling *1998, S. 818,
hier S. 10.

47 Alice Miller: Am Anfang war Erzichung [1983]. Frankfurt a. M. **2014 (engl. Original unter dem Titel:
For Your Own Good, 1980).
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biografisch prigend. Sie vermitteln zugleich einen literarisch i{iberaus fruchtbaren Bil-
dungs- und Traditionsfundus, der selbst im Modus der Negation wirkmichtig bleibt,
indem er der autonom-sikularen Kunst ein reichhaltiges Sprach- und Bilderreservoir fiir
die Auseinandersetzung mit Kirche, Religion(en) und Spiritualitit bereitstellt — denken
wir nur an die von Hirlimann erzihlerisch eindringlich evozierten Sakralriume, Rituale
und Symbole des Katholizismus. Gegenwartsliteratur dokumentiert so nicht nur Ablo-
sung und Verabschiedung von institutionalisierter Religion, sondern auch einen Gewinn
an kultureller Kreativicit im Transformationsprozess produktiver Umdeutung und
Anverwandlung religioser Uberlieferungen bis in die Poetik literarischer Texte hinein.
Die schriftstellerischen Fort- und Weiterschreibungen etwa der Bibel als der fiir Juden-
tum und Christentum zentralen religidsen Texttradition hat eine Vielzahl ganz eigener
Spielarten literarischer Exegese hervorgebracht. Gerade das Nachlassen und der Verlust
religioser Bindung und Verbindlichkeit bewirken oft einen Gewinn an sprachkiinstle-
rischer Ausdruckskraft. Indem sich Schriftstellerinnen und Schriftsteller der hellsich-
tig machenden Deutungskraft der Bibel bedienen, die Gleichnis- und Modellhaftigkeit
ihrer Geschichten aufgreifen zur Deutung existentieller Grunderfahrungen wie politisch-
gesellschaftlicher Grundkonflikee, verliert die biblisch-religiose Tradition alles heilsge-
schichtlich Exklusive und wird zu einem archetypisch-universalen Menschheitssymbol.#*
Das akademische Interesse an den Wechselbeziechungen zwischen Literatur(en) und
Religion(en) ist in den letzten Jahrzehnten kontinuierlich gestiegen; so ist ein dynami-
sches interdisziplinires Forschungsfeld entstanden, das religids-spirituelle Themen- und
Problemstellungen im Raum der Literatur sowie sprachlich-literale Phinomene und
Praktiken der Religion(en) thematisiert.¥ Dabei hat die Literaturwissenschaft die als
Belastung wie Bereicherung iiberaus komplexe Kategorie Konfessionalitiv als unver-
zichtbar fiir Kultur- und Literaturanalysen neu sehen gelernt.®® Die enge Verflochten-
und Bezogenheit von Religion und Literatur wird nicht zuletzt in neueren anthropo-
logischen Kultur- und Sozialtheorieentwiirfen thematisiert, die die symbolische und
institutionelle Einhegung menschlichen Lebens mittels sinnvermittelnder Grossnarrative
betonen. Schon Ernst Cassirer stellte heraus, dass der Mensch so sehr in sprachlichen
Formen und mythisch-poetischen Symbolen lebe, dass er ohne ihre Deutungs- und
Interpretationsmuster nichts erfahren oder wahrnehmen kénne. Arnold Gehlen bezeich-
net Institutionen als «Transzendenzen ins Diesseits»,” Albrecht Koschorke fithrt dafiir
gleich mehrere Aspekte an: «den Zeitliuften weitgehend entzogen, Effekt unausgespro-

48 Vgl. Christoph Gellner: Schriftsteller lesen die Bibel. Die Heilige Schrift in der Literatur des 20. Jahrhun-
derts. Darmstadt 2004; ders.: Die Bibel ins Heute schreiben. Erkundungen in der Gegenwartsliteratur.
Stuttgart 2019.

49 Eingehend Daniel Weidner (Hg.): Handbuch Literatur und Religion. Stuttgart 2016; Heinrich Detering:
Religion. In: Thomas Anz (Hg.): Handbuch Literaturwissenschaft. Stuttgart 2007, Bd. 1, S. 382-395.

5o Thomas Pittrof, Katholizismus. In: Handbuch Literatur und Religion (wie Anm. 49), S. 76-83.

st Arnold Gehlen: Urmensch und Spitkultur. Philosophische Ergebnisse und Aussagen. Frankfurt a. M.
2004, S. 18.
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chener Verabredungen, Quelle von aus dem Unsichtbaren heraus wirksamen Normen
und Regeln».”*> Zu Recht betont Georg Mein, dass Literatur nicht nur Bestandteil der
kulturell vorgegebenen und individuell verinnerlichten Codes der Weltaneignung und
Verstindigung ist. Als eine spezifische Organisationsform von Erfahrung vermag sie
Gegen- und Alternativdiskurse zu erdffnen, welche die stabilisierenden Alltagsroutinen
transzendieren® — als Potential wird man das auch der Religion zugestehen.

Zu den institutionellen Dimensionen von (Schrift-)Religionen gehoren ganz wesent-
lich ihre textférmig verfassten Ur-Kunden. Diese heiligen Ursprungserziahlungen haben
eine religiés und kulturell produktive Wirkungsgeschichte ausgelést, die sich verschie-
dener Literaturformen bedient, indem zum Beispiel Geschichten weitergesponnen oder
Legenden erzihlt und aufgeschrieben werden, wobei religidses von fiktionalem Schreiben
unterschieden bleibt. Kaum zufillig liegt Muschgs Gefangenem Licheln die Form eines
Gestindnisbriefs zugrunde, die in der autobiografischen Texttradition urspriinglich reli-
gioser Bekenntnisliteratur von Augustinus Confessiones bis hin zu Karl-Philipp Moritz
Anton Reiser wurzelt. Mit dem Roten Ritter erzihlt Muschg einen bedeutenden religidsen
Roman des Mittelalters, Wolframs Parzival, neu und verbindet in einem kunstreichen
literarisch-theologischen Erzahlspiel stupende Quellennihe und -treue mit freier lite-
rarischer Fort- und Weiterschreibung. Von Muschg wie Walter wird die christlich-mit-
telalterliche Mystikiiberlieferung rezipiert, dabei verleiht Muschg Parzivals wichtigstem
Lehrer Trevrizent ebenso wie Constantin Zerrutt, dem Therapeuten im Roman Albissers
Grund (1974), Ziige eines buddhistischen Zen-Meisters. Evoziert Otto E Walters «Jam-
mers» [Jammertal] einen fiktiven Schnittpunkt eigener Anschauung und Anteilnahme
am «Schicksal der nicht erlosten Welw,* so rezipieren Hiurlimanns Einsiedler Weltthe-
ater-Adaptionen «voller Zweifelsflshe und Zeitgestank»” Pedro Calderén de la Barcas
weltberithmtes geistliches Fronleichnamsspiel von 1641. Angesichts der Zerstérung von
Okosystem und Weltklima gewinnt das Krisen- und Katastrophenbewusstsein biblisch-
apokalyptischer Endzeiterwartung ganz neue Brisanz und aufstérende Aktualitit. Im
Zeichen des drohenden Biokollapses und der erschopften Schépfung vermittele Hiirli-
manns Endspiel, dass das barocke Gefiihl prekirer Zeitbefristung heutigen Massenings-
ten niher ist als die Fortschrittseuphorie der Moderne. Wirkungsspuren der Bibel lassen
sich nicht nur in dem «bis in die Wolle reformiert gefirbten»® (Euvre Adolf Muschgs
aufspiiren. Die Provokation der biblischen Abraham-Erzihlung (Genesis 22: Sohnesop-
fer, Suspension der Vernunft, Moralkonflikt) spitzt Thomas Hiirlimann in seinem Fami-

52 Albrecht Koschorke: Wahrheit und Erfindung. Grundziige einer Allgemeinen Erzihltheorie. Frankfurt
a. M. ©2017, S. 287328, hier S. 289 f.

53 Georg Mein: Choreografien des Selbst. Studien zur institutionellen Dimension von Literalitit. Wien,
Berlin 2011, S. 187-192.

54 Otto E Walter: Gegenwort. Aufsitze, Reden, Begegnungen. Hg. von Giaco Schiesser. Ziirich 1988, S. 18.

55 Thomas Hiirlimann: Arbeitsnotiz zum Einsiedler Welttheater. In: ders.: Das Einsiedler Welttheater. Nach
Calderén de la Barca. Ziirich 2000, 87-89, hier S. 89.

56 Meinrad Schmidt-Degenhard: Liebe, Literatur & Leidenschaft (wie Anm. 18), S. 26.
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lien- und Gesellschaftsroman Der groffe Kater theodizeeempfindlich zu. «In den Modi
von Transfiguration und Tragikomik wird Hirlimanns literarische Bibelrezeption zur
existentiellen Verhingnisforschung.»” In der aus unmittelbarer Nahtoderfahrung nach
einer Krebsoperation und einem Beinahe-Herzinfarkt entstandenen Kurzen Story meiner
Auferweckung, die erstmals in der Osterausgabe der ZEIT von 2015 erschien, bemiiht
der 64-Jdhrige die neutestamentliche Lazarus-Figur.®® Auch der Held seines nach zwolf-
jahriger krankheitsbedingter Pause jiingsten Romans Heimkehr (2018) ist ein verwandel-
ter Lazarus (wie sein Autor). Kiihn schreibt sich Hiirlimann mit dieser Geschichte vom
verlorenen Sohn (Lk 15, 11-32) an die andere Seite des Lebens heran, indem er sie unter
anderem mit der des Philosophen Empedokles iiberblendet, der seine Hoffnung auf eine
Wiedergeburt durch seinen legendiren Todessprung in den Atna beglaubigte.

Leerstellen als Liicken sehen

Bei aller Zeitsensibilitit haben alle drei Deutschschweizer Autoren sich in Sachen Reli-
gion auf unterschiedliche Weise nicht nur gegen jede kirchliche Orthodoxie, sondern
auch gegen den jeweils gingigen Zeitgeist positioniert. «Ich bin so eindeutig christlich
impragniert, dass ich — bei all meinem entschiedenen Widerspruch gegen das ganze
pervertierte offizielle Christentum — eine gewisse Vorliebe fiir den urspriinglich revolu-
tioniren und mystischen Kern dessen, was Christus verkdrpert hat, wohl immer behal-
ten werde.»”® Damit wies Otto E Walter schon 1971 sikularistische Borniertheiten und
antireligiose Abwehrmuster eines banalen Gewohnheitsatheismus zuriick. Auch wenn er
véllig mit der patriarchalisch-repressiven Welt des Biirgertums und des Katholizismus
gebrochen hatte, umschrieb er im Radiogesprich mit seiner Schwester Silja 1982 sein
vom Erbe des Christentums geprigtes literarisches (Euvre dahingehend:

Mein Leben und Schreiben sind ein Versuch auf die alltigliche Menschwerdung hin,
sind ein Eintreten fiir ein menschenwiirdiges Leben vor dem Tod [...] Kontemplation,
Stille, meditative Versenkung auf das mystische Zentrum in uns und im Kosmos hin — ja,
dreimal ja! Aber dazu und dennoch, so peinlich das sein mag: Wir miissen diese gesell-
schaftlichen Voraussetzungen, unter denen wir leben, Stiick fiir Stiick aufs uns Menschen
Gemiifle hin verindern — verindern und aufbrechen auch in uns selbst —, dann, dann erst,
ist unsere Humanitit fihig, sich — auch im Sinn des Urchristentums — solidarisch zu ent-
falten.°

57 Michael Braun: Gegenwartsliteratur, Postmoderne. In: Handbuch Literatur und Religion (wie Anm. 49),
S. 199—203, hier S. 200.

58 Thomas Hiirlimann: Kurze Story meiner Auferweckung. Wieder abgedrucke in: Mauz, Weber (Hg.):
Wunderliche Theologie (wie Anm. 23), S. 285—289.

59 Werner Bucher, Georges Ammann: Schweizer Schriftsteller im Gesprich. Bd. 2. Basel 1971, S. 224239,
hier S. 239.

60 Otto E Walter, Silja Walter: Eine Insel finden (wie Anm. 6), S. st und S. 65. Hervorhebung im Original.
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Im Gesprich mit Karl-Josef Kuschel von 1990 fillt der bemerkenswerte Satz: «Ich glaube
nicht, dass ich Atheist bin.» Nicht nur «die groflartige Figur dieses Schreinersohns vom
See Genezareth» sei ihm wichtig geblieben, auch eine Art mystisch-pantheistisches
Grunderlebnis, so Otto F. Walter:

Es hat mit der Riickbindung, die der Begriff Religion beinhaltet, zu tun, Riickkoppe-
lung an diese Kraft, die das Lebendige in unendlicher Vielfalt und Sekunde um Sekunde
ermdglicht [...]. Das hat mich auch daran gehindert, intellektuell bis an jenen Punkt zu
kommen, an dem von Gott nichts mehr iibrig bleibt. Die Mystiker haben eine solche
Erfahrung des Gottlichen wohl das Fiinkelin) genannt.”
Anlisslich des Erscheinens seines Romans Kinderhochzeir (2008) gestand Adolf Muschg:
Er komme aus einem sehr religiosen Elternhaus und habe den grossten Teil seines Lebens
damit verbracht, sich davon wegzubewegen. «Aber wenn die Welt rund ist, kommt man
irgendwann wieder von hinten in die Nahe davon, es ist mir jedenfalls nicht mehr so
gleichgiiltig wie vor vierzig Jahren.»® Er sche heute, nach der Emanzipation von der
Religion, die mit groffem Freiheitsgewinn verbunden war, auch das, was dabei verloren
ging. Dass religiose Gewissheiten abhandenkamen, Ratlosigkeit und Desorientierung
vorherrschen, die Werte und Koordinaten des Zusammenlebens verrutscht seien. Als
Schriftsteller habe er keine Glaubenssitze zu vermitteln. Literatur miisse vielmehr solche

Leerstellen als Liicken bewusst machen. Zu seinem eigenen Erstaunen sei Kinderhochzeir

immer mehr so etwas wie ein religiéser Roman geworden — mit allem Vorbehalt, mit dem
die Kunst gegen diese Kategorie geimpft sein muss. Denn sie besteht auf ihrer ganz eige-
nen Frageform — und ist allergisch gegen unzweideutige Antworten. Aber auf das Heilige
habe ich mich schon ein Stiick zubewegt — auch wenn ich nicht weiss und wissen muss,
was war, ist und sein wird. Aber das, was ohne unser Zutun immer schon da ist, sozusagen
die Gegenwartsform des Heiligen, hat etwas mit Kunst zu tun.®

In der Tat gewinnt das geistig-literarische Profil dieses Autors erst Relief und Kontur,
wenn wir das in seinen spiten Romanen Kinderhochzeit (2008), Sax (2010) und Die
Japanische Tasche (2015) intensivierte Staunen iiber das Wunder des Daseins und die
unerschopflich einfallsreiche Spielintelligenz der fortdauernden Schépfung in den Blick
nehmen.® Im Wissen, dass das Ritsel des Lebens (im Bewusstsein des unausweichlichen
eigenen Sterbens) tiber das mit dem Verstand Fassbare hinausgeht, schreibt Muschg

61 Karl-Josef Kuschel: «Ich glaube nicht, dass ich Atheist bin» (wie Anm. 4), Zitate S. 124 f. und S. 128.

62 Hans-Ulrich Probst: «Kinderhochzeit» von Adolf Muschg [Der Autor im Gesprich]. 52 Beste Biicher,
28. September 2008, Schweizer Radio DRS 2.

63 Roman Bucheli: Die bodenlose Trauer ist mit der grundlosen Helle irgendwo verwandt. Der Schriftsteller
Adolf Muschg blickt zuriick und erlidutert, was Keller mit Mozart und ihn selbst mit Goethe verbindet.
In: Neue Ziircher Zeitung, 11./12. Juli 2009. Hervorhebung im Original.

64 Eingehend Christoph Gellner: «<Am Leben ist noch immer mehr Kunst, als wir fassen kénnen.» Religion,
Kunst und Lebenskunst bei Adolf Muschg. In: Dérte Linke, Florian Priesemuth, Rosa Schinagl (Hg.):
Sprachen des Unsagbaren. Zum Verhiltnis von Theologie und Gegenwartsliteratur. Wiesbaden 2017,
S. 113-137.
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gewissermassen Goethes Natur- oder besser: «Kunstwissenschaftsfrommigkeit»® ange-
sichts heutiger Teilchenphysik und Molekularbiologie fort. Das ist auch der Grund,
warum Muschgs spite Romane, in ihrer offen-heterogenen Erzihlform, die ungewdhn-
liche Bedeutungstiefe erschliefft, bei Teilen der Kritik und Leserschaft fiir anhaltende
Irritation sorgen.*

«Inzwischen beginnt mir Jesus wieder etwas zu bedeuten, ich bin auch wieder in die
reformierte Kirche eingetreten»,”” bekannte Muschg in einer Predigt im Mirz 2017 im
Ziircher Grofimiinster und verwies auf den Jesus der Bergpredigt und der Feindesliebe.
Er sei nicht dankbar zu einer Herde zuriickgekehrt, habe sich nicht reuig bei einem guten
Hirten zuriickgemeldet.

Eher ist mir mit den Jahren ein anderer Blick fiir ihn aufgegangen und eine neue Aufmerk-
samkeit fir die Zeichen, die er gesetzt hat [...]. Es ist nichts Seligmachendes, schon gar
nichts Alleinseligmachendes mehr an dieser Kirche; sie befindet sich in einer fast schon
absoluten Minderheitenposition. Darin fiihle ich mich in ihrer Gesellschaft.®®

Im Interview mit dem Tages-Anzeiger verdeutlichte der 83-Jahrige die Griinde fiir seinen
Wiedereintritt in die reformierte Kirche:

Ich war fast mein ganzes Erwachsenenleben lang draussen. Das war ein Bekenntnisakt.
Und paradoxerweise ist es jetzt wieder einer [...] Es geht mir nicht einmal um die refor-
mierte Kirche, sondern um den Status der Religionen in der Gesellschaft iiberhaupt.
Heute ist das eine Minderheitenposition geworden, die Werte, die die Kirche transpor-
tiert, wenn sie dem Evangelium treu sein will, sind immer radikale, der Normalitit entge-
gengesetzte, widernatiirliche Werte gewesen wie die Feindesliebe. [...] Die Kirche, in die
ich wiedereingetreten bin, ist unbequem, aber auch gnidiger als jede konomische Bilanz.
[...] Alles, woftir ich zu leben gelernt habe — ich kann jetzt schon langsam vom nahenden
Ende reden —, beruht auf dem entgegengesetzten Prinzip, auf dem Zweckfreien. [...] Die
Kirche muss in alle unbesetzten Stellen unserer Gesellschaft stossen und hat mehr zu tun
als je. Wir leben ja in einem unglaublichen religiosen Vakuum.®

Wenn auch kein Massenphinomen, lisst sich in den letzten 15, 20 Jahren ein bemerkens-
werter Vorzeichenwechsel gegeniiber Religios-Spirituellem konstatieren, eine diskursiv-
mediale neue Aufmerksam- und Nachdenklichkeit hinsichdlich der Gottesfrage, ja, ein
postsikularer Bewusstseinswandel in der Wahrnehmung von Religion(en). Das lisst sich
auch im Denken und Schreiben von Thomas Hiirlimann verfolgen. Als Papst Benedikt
XVI. 2011 die Hauptstadt seiner Heimat besuchte und «iiber sechzig Institutionen, Ver-
eine, Gruppen gegen den Heiligen Vater ein gewaltiges Protesttheater inszeniert haben,

65 Muschg, Der Schein triigt nicht (wie Anm. 24), S. 114.

66 Manfred Dierks: Adolf Muschg. In: Bernd Lutz, Benedikt Jefing (Hg.): Metzler Lexikon Autoren.
Stuttgart, Weimar #2010, S. §79.

67 Adolf Muschg: Die Liebe geht eigene Wege. Warum mir Jesus wieder etwas bedeutet. In: Neue Ziircher
Zeitung, 9. Mirz 2017.

68 Ebd.

69 «Wir leben in einem religiésen Vakuum» (wie Anm. 25).
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von den Medien mit vollen Breitseiten unterstiitzt», da ist Thomas Hiirlimann «wieder in
die Opposition gegangen, wie damals, als Aktuar des Atheisten-Clubs. Nur diesmal auf
der andern Seite», erliuterte der Wahlberliner 2016 im Rahmen der Wiener Poetikdozen-
tur Literatur und Religion. Warum? «Das Abendland war und ist ein Christentum, das aus
judischer Religion und griechischer Philosophie geboren wurde, und wird diese Kultur
vernichtet, vernichten wir uns selbst.»” Ausdriicklich erwihnt Hiirlimann,

dass Papst Benedikt die Lehre vom Limbus infantium> zuriickgenommen hat. Fiir meine
Mutter kam die Korrektur zu spit, sie hat sie nicht mehr erlebt und musste noch auf ihrem
Sterbebett fiirchterliche Angste ausstehen. Sie fiirchtete fiir die Geburt eines Kindes, das
nicht getauft werden konnte, im Feuer bestraft zu werden. Meine Versuche, ihr diese
Angst zu nehmen, sind gescheitert — so gut war die Ausbildung im Atheisten-Club eben
doch nicht gewesen.”

Auch die traumatische Erinnerung der Familie an zwei tot geborene iltere Zwillings-
schwestern, «die vor der Zeit gegangen» waren,” ist Hiirlimanns literarischem (Euvre
eingebrannt.”

Doch damit nicht genug: Im Mai 2017 bestritt Hiirlimann an der Theologischen Fakul-
tit der Universitdt Wien eine vierteilige Vorlesungsreihe Feuerschlag des Himmels — Das

Kreuz in der modernen Literatur. Sein Akzent ergebe sich, risoniert er im Gesprich mit
Jan-Heiner Tiick,

aus der Beobachtung, dass die Kreuze sinken. Noch in meiner Jugend war ihre Prisenz
selbstverstindlich — das ist vorbei. Die EU verbannt sie aus den offiziellen Riumen, und
sogar Theologen weichen vor der Provokation der Passion Christi mehr und mehr zuriick.
In so einem Fall schligt die Stunde der Literatur. Was Religion und Theologie aufge-
ben, wird iiber Nacht zum literarischen Topos. Etwas Ahnliches geschah ja auch mit den
Engeln. Nachdem sie selbst bei kleinen Kindern aus den Nachtgebeten verschwinden
mussten, fielen sie in den Satanischen Versen von Salman Rushdie vom Himmel. [...]
Die christlich geprigte Kultur Europas holt ihre Zeichen ein, teilweise von Briissel ver-
ordnet, und aus falscher Riicksicht [...]. Wenn sie in meiner Innerschweizer Heimat die
Kreuze von den Gipfeln holen wollen, gehe ich zusammen mit einigen Sennen in den
hochalpinen Untergrund.”

70 Hiirlimann: Der grosse Pan ist tot (wie Anm. 35), S. s52.

71 Ebd.

72 Thomas Hiirlimann: Berliner Madonna. In: Internationale katholische Zeitschrift Communio 42 (2013)
S. 100-110, hier S. 101.

73 Eingehend Jan-Heiner Tiick: Trauma Limbus. Theologische Anmerkungen zu einem literarischen Motiv
bei Thomas Hiirlimann. In: ,Der grosse Niemand*“ (wie Anm. 45), S. 158-193.

74 Jan-Heiner Tiick (Hg.): «Feuerschlag des Himmels.» Gespriche im Zwischenraum von Literatur und
Religion. Freiburg i. Br. 2018, S. 47-67, Zitate S. 47 f. und S. 59.
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«zu pompds, zu aufgesetzt, zu konstruiert»

Literatur, ihre Institutionen und Peter Zeindlers
Der Schreibtisch am Fenster

DAVID-CHRISTOPHER ASSMANN

1. Produktionszwang

Ein von Andreas Breitenstein herausgegebener und bei Suhrkamp erschienener Sammel-
band widmet sich 1996 den institutionellen Rahmenbedingungen literarischen Schrei-
bens: Kurze Beitrige, von Literacurkritikern und -kritikerinnen, Autorinnen und Auto-
ren verfasst und 1995 zunichst als Reihe in der Neuen Ziircher Zeitung publiziert, widmen
sich der Fiille und Heterogenitit literaturbetrieblicher Praktiken ihrer Gegenwart: von
der Buchmesse (Hans Jiirgen Balmes) iiber Titigkeiten des Lektors (Norbert Gstrein)
und Verfahren von Literaturpreisen (Sibylle Cramer) bis hin zur Literaturkritik im Fern-
sehen (Jochen Horisch). So sehr sie indes auf diese Weise die Unhintergehbarkeit institu-
tioneller Einbettung literarischen Schreibens schlaglichtartig betonen, so sehr verweisen
die Artikel gleichzeitig immer auch, sei es implizit, sei es explizit, auf deren anscheinend
bedrohliche> Seite. Initiator und Band-Herausgeber Breitenstein selbst ist es, der in
seinem abschlieffenden Restimee das grundsitzlich heteronome Potential literaturbe-
trieblicher Praktiken nochmals nachdriicklich hervorhebt:

Was wie ein Buch auf Dauer angelegt ist, fillt innert kiirzester Frist dem Vergessen
anheim. Das neue Frithjahrsprogramm 18scht das Herbstprogramm aus, das seinerseits
das alte Frithjahrsprogramm ausgeldscht hat. Insbesondere junge Schriftsteller geraten so
unter einen unguten Produktionszwang: Soll ein Name zum Markenzeichen werden, ist —
ohne viel Riicksicht auf individuelle Schaffens- und Lebensthythmen — Prisenz gefragt.
Leicht paart sich daher mit der Beschleunigung des Kulturbetriebs das Mittelmaf3, leicht
unterstellen sich die Kiinstler dem Zeitgeist. Naiv wire es zu glauben, der verschirfte
Erfolgszwang sei etwas, was dem Werk und seinem ideellen Gehalt duflerlich bliebe.!

Mit der Beobachtung, «daff die Erzeugung von Kunst integraler Bestandteil der all-
gemeinen Warenerzeugung geworden ist»,” ruft Breitenstein nicht nur Adornos und
Horkheimers Thesen zum Ende der Kunst unter kulturindustriellen Bedingungen auf.
Er aktualisiert auch ein Geriicht, das immer wieder die Debatten des deutschsprachigen

1 Andreas Breitenstein: Nachwort. In: ders. (Hg.): Der Kulturbetrieb. Dreiflig Anniherungen. Frankfurt
a. M. 1996, S. 156-164, hier S. 158 f.
2 Ebd, S. 158.
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Feuilletons der Jahrtausendwende bestimmt. Spitestens seit den 1990er-Jahren unter-
liegen die institutionellen Rahmenbedingungen von Literatur’ einem tiefgreifenden
sozialstrukturellen Wandel,* der Teilen des Feuilletons Anlass ist, um im Modus der
Zustandsdiagnose zu behaupten, dass sich der als ohnehin vorhanden angenommene
Graben zwischen literarischen Texten einerseits und deren sozialstrukturellen Rahmen-
bedingungen andererseits in den Jahren um 2000 noch einmal mafigeblich vergrofSert
habe. Schlagworte wie Medialisierung und C)konomisierung oder auch Skandalisierung,
Eventisierung oder Boulevardisierung verweisen auf diese nicht nur von Breitenstein
gescholtenen, gesamtgesellschaftlich zu beobachtenden Entwicklungen.

Beschidigens literaturbetriebliche Institutionen also das, was Breitenstein ebenso empha-
tisch wie unbestimmt den <deellen Gehalt der Literatur nennt? Dass ich diese Frage hier
an den Anfang stelle, heifdt nicht, dass ich sie am Ende auch beantworten werde. Nicht
auf die Suche nach wie auch immer institutionell beeintrichtigter Literatur méchte ich
mich begeben (oder Breitensteins Behauptung in Gegenrichtung widerlegen). Die Hypo-
these, dass es sich bei diesen Beobachtungen um ein Geriicht — mithin um einen Sprech-
akt — handelt, ernstnehmend, mochte ich vielmehr versuchen, der Alternative von Litera-
tun und betrieblichen dnstitutionen zu entgehen. Als vielversprechend erscheint mir der
Umstand, dass sich nicht nur das Feuilleton, sondern auch die deutschsprachige Litera-
tur der Jahrtausendwende selbst ausgiebig mit der Frage beschiftigt, wie sie sich zu ihren
institutionellen Kontexten verhalten soll. Romane wie Martin Walsers 7od eines Kritikers,
Schundroman von Bodo Kirchhoff, Norbert Gstreins Die ganze Wahrheit, Martin Suters
Lila, Lila, Marlene Streeruwitzs Nachkommen, Der Soldat und das Schine von Walter
Grond oder Klaus Modicks Beszseller sind Texte, die Breitensteins Vermutungen zum Ver-
hiltnis von Literatur und literaturbetrieblichen Institutionen zu ihrem Thema machen.
Ublicherweise werden diese Texte denn auch als Literaturbetriebsromane> klassifiziert,
was mit der Annahme verbunden ist, dass sich in den Romanen bestimmte Genre-Merk-
male ausmachen lieflen, die fiir alle diese Texte giiltig seien (satirisch-ironische Ausrich-
tung, Schliisselverfahren, Abrechnungsgeste, Autofiktion, stereotype Figurenzeichnung
etc.). Das mag zwar richtig sein, verfehlt meines Erachtens aber die Stof8richtung der
Texte. Ich méchte die Perspektive mithin etwas indern und ausweiten. Meine These ist,
dass diese Romane und die in ihnen vollzogene Thematisierung literaturbetrieblicher
Institutionen jeweils Teil dessen sind, was ich als Literaturbetriebs-Szene bezeichne. Ange-

3 Darunter verstehe ich hier und im Folgenden das iiblicherweise mit dem Begriff des Literaturbetriebs
belegte, cher «diffuse[] Phinomen» von Akteuren und Organisationen, die an Prozessen der Herstellung,
Vermittlung, Medialisierung, Férderung/Bewahrung und Rezeption von Literatur beteiligt sind. Bodo
Plachta: Literaturbetrieb. Paderborn 2008, S. 9. Siehe dariiber hinaus Matthias Beilein: Literaturbetrieb.
In: Gerhard Lauer, Christine Ruhrberg (Hg.): Lexikon Literaturwissenschaft. Hundert Grundbegriffe.
Stuttgart 2011, S. 181-183.

4 Siehe zu Kennmarken speziell des schweizerischen Literaturbetriebs um 2000 den Aufsatz von Stefanie
Preuss: Uber die Grenzen und wieder zuriick. In: Heinz Ludwig Arnold, Matthias Beilein (Hg.): Literatur-
betrieb in Deutschland. 3., vollig verinderte Auflage. Neufassung. Miinchen 2009, S. 410—420.
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lehnt ist dieser Begriff an den Begriff der Schreib-Szene, den Riidiger Campe vorgeschla-
gen hat, um die Thematisierung des Schreibprozesses im Schreiben selbst zu bezeichnen.
Campes Idee ist dabei zweifacher Natur: Erstens denkt er jede individuelle Schreibsitu-
ation abstrakt als auf einem «nicht-stabile[n] Ensemble von Sprache, Instrumentalitit
und Geste»® basierend: Zum Schreiben sind eine spezifische auktoriale Kérperlichkeit,
ein bestimmtes Schreibwerkzeug und eine vorgegebene Semantik notwendig. Ohne diese
Dreiheit findet Schreiben demnach nicht statt, mehr noch: Stérungen des Schreibens
auf einer dieser Ebenen provozieren hiufig eine Thematisierung eines oder mehrerer
Aspekte des Schreibens im Schreiben. Die genannten Texte von Walser, Kirchhoff und
anderen thematisieren nun zwar ebenso Prozesse literarischen Schreibens, koppeln diese
jedoch nicht mafigeblich mit Fragen der Korperlichkeit, mit Schreibinstrumenten oder
Problemen der Semantik. Sie verkniipfen literarisches Schreiben der Gegenwart vielmehr
mit dessen institutionellen Begleitumstinden, transformieren die Schreib-Szene also in
eine Literaturbetriebs-Szene. Wihrend sich die Schreib-Szene auf die Arbeit eines Autors
an einem einzelnen Text konzentriert, lenken die genannten Romane den Blick auf das
institutionelle Zusammenspiel der diversen, an Prozessen der Herstellung, Vermittlung,
Medialisierung und Férderung literarischer Texte beteiligten Akteure und Organisationen
des literarischen Feldes: Lektorinnen, Verlage, Agenten, Literaturkritik, Fernsehen, Buch-
messen, Leserinnen und Leser etc. Es sind diese Akteure und Organisationen, die ich an
dieser Stelle als die institutionellen «Rahmenbedingungen literarischer Arbeit»® verstehen
méchte und die sowohl das Autorendasein als auch den Schreibprozess am konkreten lite-
rarischen Text ermdglichen und beeintrichtigen.

Zweitens und vor allem ist Campes Konzept fiir mich interessant, weil es zu sehen hilft,
dass die Unterscheidung zwischen dem literarischen Schreiben einerseits und den ver-
meintlich lediglich rahmenden und stérenden Begleitumstinden andererseits nicht als
eine sich ausschlieSende Alternative gedacht werden muss oder kann. Die Differenz kann
vielmehr durch bestimmte textuelle und paratextuelle Verfahrenslogiken unterlaufen,
ja die entsprechende Szene mitunter gar nicht mehr zur Unterscheidung von Literatur
und literaturbetrieblichen Institutionen angefithrt werden. Mit anderen Worten: Die
Texte inszenieren zwar die Unterscheidung zwischen Literatur und ihren je spezifischen
institutionellen Rahmenbedingen, wenn man aber genau hinschaut, lisst sich gar nicht
mehr so eindeutig ausmachen, was denn nun vermeintlich autonome <Literatur und was
vermeintlich heteronome <betriebliche Institutions, was «igentlicher Texv und was wer-

s Riidiger Campe: Die Schreibszene. Schreiben. In: Hans Ulrich Gumbrecht, K. Ludwig Pfeiffer (Hg.):
Paradoxien, Dissonanzen, Zusammenbriiche. Situationen offener Epistemologie. Unter Mitarbeit von
Irene Chytraeus-Auerbach et al. Frankfurt a. M. 1991, S. 759—772, hier S. 760.

6 Sandro Zanetti: Welche Gegenwart? Welche Literatur? Welche Wissenschaft? Zum Verhiltnis von Litera-
turwissenschaft und Gegenwartsliteratur. In: Paul Brodowsky, Thomas Klupp (Hg.): Wie iiber Gegenwart
sprechen? Uberlegungen zu den Methoden einer Gegenwartsliteraturwissenschaft. Frankfurt a. M. etc.
2010, S. 1329, hier S. 27.
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mittelnder Paratexp, was Realitio und was Fiktion> ist. Wenn beispielsweise Rainald
Goetz' «Bericht» aus dem Literaturbetrieb von 2008 auf ausgedehntes feuilletonistisch-
boulevardeskes loslabern setzt, dann ist das eben weder Literatur noch Betrieb, sondern
keines von beidem und beides zugleich.

Auch Peter Zeindlers 2006 bei Arche erschienener Roman Der Schreibtisch am Fenster setzt
eine Variante dieser Verfahrenslogik in Szene. Der Text thematisiert ausgiebig die Unter-
scheidung zwischen Literatur und ihren betrieblichen Institutionen. Gleichwohl kann sich,
so mochte ich im Folgenden zeigen, die Literaturbetriebs-Szene in diesem Fall nur bedingt
entfalten. Das liegt an dem Umstand, so meine These, dass das Textverfahren des Schreib-
tischs sich in gewissen Hinsichten dagegen straubt, die Alternative Literatur oder Betriebs
aufzugeben. Der Roman vermag es nicht, im literarischen Feld eine kritische Resonanz zu
erzeugen, die fiir sein Vorhaben, die Unterscheidungen von Realitit und Fiktion, Objekt-
und Metaebene sowie Text und Paratext zu irritieren, notwendig ist.

2. Innerer Zirkel

Zeindlers Schreibtisch erzihlt von Jakob Solbach, der als Schriftsteller bei seinem Verleger
Alexander Heldt wegen fehlenden «Charisma[s]»” keinen guten Stand hat, aber gleich-
wohl hofft, mit seinem neuen Romanprojekt endlich in dessen «inneren Zirkel» (SE
20) aufgenommen zu werden. Dort setzt der als «Grof3schriftsteller» (SE s5) gehandelte
Autor Armin W. Loidl die Mafistibe, wartet als «Galionsfigur» (S, 77) des Verlags indes
selbst seit geraumer Zeit vergeblich auf das Erscheinen seiner «Gesamtausgabe» (SE, 78).
Denn um diese zu realisieren, macht Verleger Heldt seinerseits die Vorlage eines neuen
Romans des «Erfolgsschriftsteller[s]» (SE 275) zur Bedingung. Das ist insofern problema-
tisch, als sich Loidl in einer Schreibkrise befindet, ja gleichsam «ausgeschrieben zu sein
[scheint]» (SE 77). An dieser Stelle springt Ich-Erzihler Solbach ein und fiihrt nicht nur
mit einem «Literaturagent[en]» (SE 163) geheime Gespriche iiber einen etwaigen Ver-
lagswechsel Loidls. Er schickt sich zudem an, «die Rolle von Loidls Ghostwriter zu iiber-
nehmen» (SE 109), mithin einem der «erfolgreicheren Nebenbuhler im Verlag» (SF, 181)
seinen eigenen Text zur Verfigung zu stellen und diesen damit doch und gleichsam unter
der Hand im Verlagsprogramm zu platzieren.

Bereits diese wenigen Bruchstiicke der Histoire lassen erkennen, dass der Schreibtisch
literarisches Schreiben dezidiert an einen institutionellen Rahmen zuriickbindet: Es
geht um die «Bezichung[en]» (SE 201) zwischen literaturbetrieblichen Akteuren (Auto-
ren, Verleger, Agenten, Journalisten etc.) und Organisationen beziehungsweise Veran-
staltungen (Verlag, Buchmesse, Archiv, Lesung etc.), die sich in einem institutionellen

7 Peter Zeindler: Der Schreibtisch am Fenster. Roman. Ziirich, Hamburg 2006. Seitenzahlen daraus im
Folgenden in runden Klammern und unter Angabe der Sigle SF im Text, hier S. 139.
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Konglomerat aus «Geriichte[n]» (SE, 166), konspirativen «Treffen» (SE, 163), «Vertrags-
verhandlungen» (SE 224) und «gemeinsamen Besdufnis[sen] [...] nach Lesung[en]» (SF
76) bewegen. HeifSt Schreiben Starautor Loidl zufolge immer auch «Kriegy (SE 208),
thematisiert Zeindlers Roman in gewissen Hinsichten das, was Pierre Bourdieu abstrakt
als Kampf um symbolisches Kapital fasst. Dem Soziologen zufolge werden die instituti-
onellen Rahmenbedingungen von Literatur durch einen kontinuierlichen Konflikt um
Positionen in einem durch Distinktionen gekennzeichneten sozialen Raum geprigt.
Demnach geht es den beteiligten literaturbetrieblichen Akteuren «um die Durchsetzung
entgegengesetzter Definitionen der literarischen oder kiinstlerischen Produktion».® Die
damit verbundenen divergierenden Motive, Strategien und Priferenzen sind Ergebnis
eines hochgradig hierarchisch strukturierten Feldes, das der Schreibtisch tiber die Diffe-
renz von Zentrum und Peripherie inszeniert (siche Heldts «innerer Zirkel): Der «heif3e[]
Atem der Konkurrenz» (SE 98) fiihrt, so zumindest die Wahrnehmung des Ich-Erzihlers,
zu Stratifikation und einer scharfen Trennung von literaturbetrieblicher In- und Exklu-
sion innerhalb der binnendifferenzierten «Literaturhierarchie» (SE 77).

Daneben fasst Zeindlers Roman die von ihm thematisierten institutionellen Rahmen-
bedingungen literarischen Schreibens als «Literaturszene» (SE 20). Bemerkenswerter-
weise geht es dort indes keineswegs allein um symbolisches Kapital im Sinne Bourdieus.
Semantiken des Theaters, der Inszenierung und der massenmedialen Profilbildung, in die
der Text literaturbetriebliche Praktiken immer wieder giefit, verdeutlichen, dass mit dem
Ringen um Aufmerksamkeit und Beachtung eine ganz andere Wihrung im Zentrum
literaturbetrieblicher Okonomie steht.” So konkretisiert der Schreibtisch die literaturbe-
trieblichen Handlungszusammenhinge seiner Figuren nicht nur immer wieder als sich
auf einer «Bithne» (SE 66) oder einem «Schauplatz» (SE 147), mithin also wie im «Thea-
ter» (SE 162) ereignend. Die «Auftritt[e]» (SE 17) der literaturbetrieblichen Akteure mit
ihren mitunter «selbstgefillige[n] Pose[n]» (SE, 13) und «Markenzeichen» (SE s9; siche
auch etwa 128, 237) sowie dem damit stets verbundenen «Sinn fiir Effekte» (SE, 124) zielen
zudem vor allem darauf ab, die «geballte Aufmerksamkeit» (SE, 165) der «Medien» (SE
221) zum «Imagegewinn» (SE 172) der literarisch Tdtigen zu nutzen. So wie Autorinnen
und Autoren demnach «Maske[n]» (SE 158, 162) zur «Legendenbildung» (SF, 158) und
Profilierung des eigenen «Image[s]» (SE 7) nutzen, so beschiftigt Heldts Verlag selbst-
redend eine «Presseabteilung» (SE, 172), die den «Verlagsslogan» (SE 179) mit Blick auf
aufmerksamkeitsaffine «Wirkung[en]» (SE 205) in den Massenmedien zu platzieren ver-
steht. Als Ergebnis bestimmen dann vor allem «symbolische[] Auftritt[e]» (SE 230) und
«inszenierte[] Bild[er]» (SE 162) die Rahmenbedingungen literarischen Schreibens, ja
Letzteres spielt sich mithin gleichsam wie vor einer «Theaterkulisse» (SE 95) im Zeichen

8 Pierre Bourdieu: Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes. Ubersetzt von
Bernd Schwibs und Achim Russer. 3. Auflage. Frankfurt a. M. 2005, S. 346.

9 Siehe dazu allgemein Georg Franck: Okonomie der Aufmerksamkeit. Ein Entwurf. 3. Auflage. Miinchen,
Wien 1998.
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nassenmedialer Erregungeny® ab. dnstitutionelle Rahmenbedingungen von Literatun
meint im Schreibtisch also vor allem eines: das personalisierte «Sich-in-Szene-Setzen» —
und zwar als performativer Vollzug von «Medialisierungsstrategien im Literatur- und
Kulturbetrieb»."

Mit all dem kniipft der Schreibtisch durchaus an eben jenes feuilletonistische Geriicht
vom tiefen Graben zwischen Betrieb und Literatur an, wie es der eingangs angefiihrte
Beitrag von Andreas Breitenstein aktualisiert. Zeindlers Text bleibt an dieser Stelle jedoch
nicht stehen. Er bemiiht sich vielmehr darum, aus den unhintergehbaren, stratifizierten
und medialisierten Rahmenbedingungen von Literatur eine Tugend zu machen und den
Betrieb gewissermaflen mit literarischen Waffen zu schlagen. Als Ausgangspunke dafiir
dienen Zeindlers Schreibtisch zwei Aspekte: erstens die Gattung des Textes, an dem Ich-
Erzihler Solbach schreibt und der Loidl als neuer Roman dienen soll. Bei diesem handelt
es sich nimlich um einen Text «[a]us dem Innern unserer Branche» (SF 83), den Solbach
als Akt literarischer Autonomie verstanden wissen méchte:

Ich bin seinem [Heldts] Urteil ausgeliefert, flehe schreibend um seine Anerkennung.
Mittlerweile aber ist mir bewuflt geworden, dafl ich mich nur dann aus dieser Abhin-
gigkeit befreien kann, wenn ich ihn, meinen Verleger Heldt, selbst zu einer Romanfigur
mache, ihr einen Platz und eine Funktion in meinem eigenen literarischen Werk zuweisen
kann, wenn ich allein dariiber verfiige, wohin und wie weit er sich bewegen darf, wieviel
Raum ich ihm lassen werde und welches Schicksal ich fiir ihn vorgesehen habe. (SF 46)

Die Fiktionalisierung realer Betriebsakteure und -zusammenhinge erméglicht es Solbach
demnach, sich zumindest in der so geschaffenen fiktiven Welt aus der Unfreiheit von
seinem Verleger zu emanzipieren. Und tatsichlich soll dessen literarisches Gegenstiick
Striebeck ja am Ende seines Romans ums Leben kommen.

Diese Ausrichtung einer der fiktiven Realitit abgetrotzten Autonomiegeste verkniipft der
Schreibtisch — zweitens — mit der Selbstbeschreibung des Ich-Erzihlers als auflerhalb der
von ihm geschilderten literaturbetrieblichen Zusammenhinge stehend. Raumsemantisch
konkretisiert und umgesetzt wird dies im Text durch die Position seines Schreibtischs am
Fenster mit erhohtem Blick auf Heldts Verlag. Denn diese «strategisch interessante Posi-
tion» (SF 64) ermégliche ihm eine spezifische «Perspektive» (SF 60) auf die institutionel-
len Zusammenhinge des von ihm beobachteten und literarisierten Betriebs:

10 Vgl. allgemein Markus Joch et al.: Mediale Erregungen? Autonomie und Aufmerksamkeit im Literatur-
und Kulturbetrieb der Gegenwart. Einleitung. In: dies. (Hg.): Mediale Erregungen? Autonomie und
Aufmerksamkeit im Literatur- und Kulturbetrieb der Gegenwart. Gemeinsam mit Nina Birkner. Tiibingen
2009, S. 1-9.

11 Georg Franck: Autonomie, Markt und Aufmerksamkeit. Zu den aktuellen Medialisierungsstrategien im
Literatur- und Kulturbetrieb. In: Markus Joch et al. (Hg.), Mediale Erregungen? (wie Anm. 10), S. 1121,
hier S. 12. Siehe dariiber hinaus auch Ute Schneider: Literatur auf dem Markt — Kommunikation, Auf-
merksamkeit, Inszenierung. In: Philipp Theisohn, Christine Weder (Hg.): Literaturbetrieb. Zur Poetik
einer Produktionsgemeinschaft. Paderborn 2013, S. 235-247.
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Ich lehne mich zufrieden zuriick. Kein schlechter Romananfang. Ich kann aus dem vollen
schépfen. Unverindert bleibt leider die Tatsache, daf§ ich nicht zum inneren Zirkel gehére
und deshalb bei Autorentreffen nur selten mit von der Partie bin. Dafd ich Bettina als
Laura ebenfalls an diesem Schauplatz in Erscheinung treten lasse, ist ein guter Einfall,
schliefSlich wird sie im Zentrum meines Romans stehen, ist sie die eigentliche Protagonis-
tin, um die sich alles dreht. Und dafl ich mich selbst in die Figur des Autors Jancker gleich
zu Beginn einbringe, ist dramaturgisch notwendig, habe ich doch von meinem Logen-
platz dem Verlag gegeniiber alles und alle im Griff. Ich bin in der Rolle des Beobachters,
kann die Menschen, die das Verlagsgebiude betreten oder verlassen, als meine Geschépfe
betrachten und sie nach meinem Gutdiinken benutzen, ihnen fiktive Biographien verpas-
sen und sie auf ein Ende zutreiben, das ich allein festlege. (SF 19)

Interessant scheint mir diese Passage gleich zu Beginn des zweiten Kapitels in mehrfa-
cher Hinsicht zu sein. Zunichst etabliert der Text an dieser Stelle erstmals eine Differenz
zwischen zwei hierarchisch zueinander gesetzten Diegesen: Das zuvor im ersten Kapitel
Geschilderte erweist sich nimlich an dieser Stelle ex post als auf einer intradiegetischen
Ebene platziert, die innerhalb der erzihlten Welt einen fiktionalen Status erhilt und die von
nun an zusammen mit der extradiegetischen und als Realitiv ausgeflaggten Ebene Zeind-
lers Roman bestimmt. Solbach erzihlt mithin nicht nur davon, einen Roman zu schreiben
(<kein schlechter Romananfangy). Dessen erzihlte Welt wird im Text auch umfinglich und
alternierend-parallel zur fiktiven «realen> Realitit entfaltet, ja gewissermaflen, um mit der
Besprechung von Beatrice Eichmann-Leutenegger zu reden, als «ein Kopf-an-Kopf-Ren-
nen von Realitit und Fiktion» prisentiert. Mit diesem Verfahren, das eine Erzihlung in
der Erzihlung etabliert, verbindet der Schreibtisch die Einrichtung einer Differenz zwischen
Objekt- und Metaebene, die den Text in die Form eines metafiktionalen Romans presst.
Zeindlers Text thematisiert somit nicht nur die institutionelle Einbettung literarischen
Schreibens auf gleich zwei diegetischen Ebenen. Er nimmt auch sein eigenes Gemacht-
sein, seine narrative Technik, immer wieder in den Blick.® Im Zentrum dieser narrativen
Selbstreflexion stehen — wie in der zitierten Passage — Verfahren des «Schliisselroman(s]»
(SF 83) — eine narrative Strategie also, wie sie auch das Verhiltnis von extra- und intradiege-
tischer Ebene im Roman selbst prige. Mit anderen Worten, nicht nur Solbachs Roman im
Rahmen der fiktiven Welt folgt einer «Doppelstruktur von Oberfliche und unterliegender
Bedeutungy,* die jedem «ealen literaturbetrieblichen Akteur ein diktivess Gegenstiick zur
Seite stellt (hier Bettina und dLaura; Solbachy und Jancken). Auch die extradiegetische
Ebene ist durch schematisierte Verfahren der Figurencharakterisierung und -konstellation
sowie Engfiihrungen von fiktiven riumlichen, sozialen und zeitlichen Zusammenhingen

12 Beatrice Eichmann-Leutenegger: Minnliche Weltvermessung. «Der Schreibtisch am Fenster» — ein neuer
Roman von Peter Zeindler. In: Neue Ziircher Zeitung vom 28. Februar 2006.

13 Vgl. allgemein Thomas Wegmann: Metafiktionen oder Uber das Erzihlen erzihlen. In: Alf Mentzer, Ulrich
Sonnenschein (Hg.): 22 Arten, eine Welt zu schaffen. Erzihlen als Universalkompetenz. Frankfurt a. M.
2008, S. 152-165.

14 Gertrud Maria Résch: Clavis Scientiae. Studien zum Verhiltnis von Faktizitit und Fiktionalitit am Fall
der Schliisselliteratur. Tiibingen 2004, S. 7.
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mit Gegebenheiten des «ealen> deutschen literarischen Feldes gekennzeichnet. Und folge-
richtig sto88t Zeindlers Schreibtisch bei den «informierte[n] Leser[n]» (SF 84) seiner feuille-
tonistischen Rezeption auf eine fiir Schliisselliteratur notwendige «Bereitschaft zum dop-
pelten Verstandnis».” So erkennt beispielsweise Edelgard Abenstein in ihrer Rezension fiir
den Deutschlandfunk durchaus Ahnlichkeiten> zwischen den Figuren in Zeindlers Roman
und «dem Verleger des Suhrkamp-Verlages Siegfried Unseld, seiner Witwe und Nachfol-
gerin Ulla Berkewicz [sic!] sowie dem Starautor Martin Walser, der nach Unselds Tod zu
einem anderen deutschen Grof3verlag gewechselt ist.»

3. Schattenroman

Nun kénnte man erwarten, dass Zeindlers Schreibtisch es darauf anlegt, mit seiner in
sich verschachtelten, das heifit in sich selbst hineinkopierten Schliisselstrategie auf die
reale Realitit des deutschen Literaturbetriebs der Jahrtausendwende durchzubrechen, ja
gleichsam die Form «knallbunter Kolportage»” tiber die um den Tod Siegfried Unselds
zentrierten Irritationen im literarischen Feld anzunehmen. Denn damit konnte der
Roman doch eben jenen institutionellen Rahmenbedingungen literarischen Schreibens
geniigen, wie sie seine Histoire umfinglich beschreibt. Und doch tut sich der Text auffil-
lig schwer damit, auch selbst an dem zu partizipieren, was er als Literaturszene> literari-
siert. Festmachen lisst sich das nicht nur rein quantitativ an der geringen Resonanz, die
der Schreibrisch im deutschsprachigen Feuilleton erfahrt — die Anzahl der Besprechun-
gen bewegt sich im einstelligen Bereich.® Bemerkenswert ist vor allem, dass die wenigen
Rezensionen, die sich mit dem Text dennoch auseinandersetzen, so gut wie gar nicht auf
jene Urteilskriterien zuriickgreifen, die in Literaturbetriebs-Szenen gewohnlich an die
entsprechenden Texte angelegt werden. Letzteren unterstellen grofle Teile der Literatur-
kritik ndmlich tiblicherweise, lediglich auf langweilige — weil den Beteiligten ohnehin
bekannte — Betriebsinterna abzuzielen und in satirischer Firbung erwartbare Hand-
lungsschemata zu prisentieren.”” Dem Schreibtisch unterstellt man hingegen allenfalls,
mafSgeblich von Zeindlers «jahrzehntelange[r] Erfahrung mit Autorenkollegen, Verlagen,

15 Ebd.

16 Edelgard Abenstein: Satire iiber den Literaturbetrieb. Peter Zeindler: «Der Schreibtisch am Fenster».
In: Deutschlandradio Kultur vom 1. Juni 2006. www.deutschlandradiokultur.de/satire-ueber-den-
literaturbetrieb.950.de.html?dram:article_id=134044, 29. 7. 2016.

17 Ebd.

18 Die Recherche hat insgesamt sechs Rezensionen ergeben.

19 Siche dazu Matthias Beilein: Intriganten, Alkoholiker, Zwangsneurotiker. Der Literaturbetrieb kommt
in der Literatur nicht gut weg. In: Logbuch. Kreuzer Beilage zur Leipziger Buchmesse (2012), S. 14 f.
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Agenten und den Medien»* zu profitieren, und liest den Text in diesem Sinne dann als
«bitterbdse Satire iiber den Literaturbetrieb».”

Dass dem Autor dariiber hinaus weit weniger Marketingkalkiile oder heteronome Motive
der Abrechnung mit Betriebskonkurrenten unterstellt werden, ist dabei sicherlich einer-
seits schlichtweg der geringen Bedeutung geschuldet, die ihm als Akteur im deutschspra-
chigen literarischen Feld ganz offensichtlich zukommt: Zeindler fehlt schlichtweg das
symbolische Kapital, um Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen oder auf andere zu lenken.
Und entsprechend kann der Schreibtisch nur sehr bedingt von auktorialen «Auftritt[en]»
(SF 182), «Spektakel[n]» (SF 187) oder «Pose[n]» (SF 221) paratextuell begleitet werden,
wie sein Ich-Erzahler sie in Loidl gleichsam zu sich selbst gekommen sieht. Tatsichlich
fihrt noch nicht einmal der Arche-Verlag Zeindlers Roman in seiner Verlagschronik an.”
Doch nicht nur diese hier lediglich angedeuteten feldspezifischen Besonderheiten, wie sie
das als Krimi-Spezialist® profilierte Autorlabel Zeindlers kennzeichnen,* sorgen dafiir,
dass im Falle des Schreibtischs beinahe gar keine «Feedbackeffekte»” zwischen Text und
Paratext entstehen. Es sind vielmehr auch Elemente des Textverfahrens selbst, die Zeind-
lers Literaturbetriebs-Szene gleichsam blockieren.

Ein wichtiger Aspeke ist in diesem Zusammenhang der Umstand, dass der Text in
der angedeuteten Schliisselperspektive nicht nur nichts Neues zu erzihlen hat, mithin
nur sehr bedingt ein boulevardesk gerahmtes Provokationspotential entwickelt, son-
dern auf Erzihlschemata der «verschliisselten> Personen setzt, die in anderen Romanen
und entsprechenden Literaturbetriebs-Szenen bereits ausgiebig bedient und durchge-
spielt worden sind. Bei den durch Realititseffekte provozierten Riickkopplungsschlei-
fen zwischen der erzihlten und dort selbst in Riickkopplungen zwischen Realitit und
Fiktion eingelassenen Welt des Schreibtischs und den «ganz realen> Betriebsereignissen
um Suhrkamp handelt es sich mithin um die Verschrinkung von zwei Narrativen. Der
Schreibtisch referiert weniger auf die ja ohnehin unvermittelt niche greifbare wwirkliche
Bezichungskonstellation zwischen Siegfried Unseld, Ulla Berkéwicz, Martin Walser und
Rowohlt. Er setzt sich vielmehr in ein intertextuelles Verhilenis zu jenem feuilletonisti-

schen Diskurs, der sich um diese Akteursgruppe gebildet hat.*®

20 Abenstein, Satire (wie Anm. 16).

21 Bettina Spoerri: Schreibkrise. In: WochenZeitung vom 13. April 2006.

22 Siche die Angaben unter www.arche-verlag.com/index.php?id=207, 2. 9. 2016.

23 Siche symptomatisch den Eintrag im «Lexikon der deutschen Krimi-Autoren»: www.krimilexikon.de/
zeindler.htm, 4. 9. 2016.

24 Siehe dazu allgemein Dirk Niefanger: Der Autor und sein Label. Uberlegungen zur fonction classifica-
toire Foucaults (mit Fallstudien zu Langbehn und Kracauer). In: Heinrich Detering (Hg.): Autorschaft.
Positionen und Revisionen. Stuttgart, Weimar 2002, S. 521-539.

25 Eckhard Schumacher: Gerade Eben Jetzt. Schreibweisen der Gegenwart. Frankfurt a. M. 2003, S. 201.

26 Siche dazu David-Christopher Assmann: Poetologien des Literaturbetriebs. Szenen bei Kirchhoff, Maier,
Gstrein und Hindler. Berlin, Boston 2014, S. 324-341.
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Dariiber hinaus und vor allem blockiert aber ein anderes Verfahrenselement die volle
Entfaltung der Literaturbetriebs-Szene. Um das zu sehen, kann als Ausgangspunkt Bea-
trice Eichmann-Leuteneggers Rezension fungieren. Die Literaturkritikerin merkt nam-
lich an einer Stelle an, dass Zeindlers «Verfahren bisweilen gar zu konstruiert»” sei. So
kurz diese Bemerkung ausfallen mag, genau damit verweist sie auf einen, wenn nicht den
zentralen Effekt des Romans: nimlich dessen iiber metafiktionale Verfahren ausgestellten
Konstruktcharakter, der offensichtlich dazu fiihrt, dass der Text gerade nicht mehr als
Enthiillungsroman> gelesen werden kann.

Und tatsichlich bemiiht sich der Schreibtisch ja unentwegt darum, mehr oder weniger
ironisch vorzufithren und zu betonen, dass er wisse, was er tue. Das betrifft zum einen
ausgiebig (wie bereits angemerke) die Unterscheidung zwischen Realitit und Fiktion —
eine Unterscheidung, die im Text nicht nur hiufig thematisiert wird, sondern gegen
Ende zudem zunehmend unterlaufen wird. Denn wihrend jedes Histoire-Element der
extradiegetischen Ebene — seien es Figuren und ihre Bezichungen untereinander, seien es
bestimmte institutionelle Ereignisse, Organisationen oder Riume — ein «erschliisseltes
Gegenstiick auf der intradiegetischen Ebene hat, wird diese strikte Trennung im Verlauf
des Textes immer wieder irritiert und schliellich aufgehoben. Das Alternieren der diege-
tischen Ebenen ersetzt der Text durch die Kontinuitit einer einzigen Diegese. Und so ist
es Verlegergattin Bettina, die nach eigenen Angaben Solbachs «fiktives Werk in der Reali-
tit vollendet» (SF 276): «[...] Ich habe Alexander zu Tode geliebt, wie du es beschrieben
hast. Bis sein Herz zersprang. Vor Liebe oder vor Uberanstrengung. Ich habe Realitit und
Fiktion zur Deckung gebracht.» (SF 276) Mit diesem Ende aktualisiert Zeindlers Schreib-
tisch nicht nur einmal mehr boulevardesk-feuilletonistisch gerahmte Geriichte zur Bezie-
hung zwischen Unseld und Berkéwicz, er weiff zudem um den Umstand, dass sich der
Vektor mimetischer Abbildungsverhiltnisse durchaus auch aus der literarischen Fiktion
in Richtung Realitit bewegen kann.”® Doch mehr noch: So sehr Ich-Erzihler Solbach
auch vorgibt, durch seine scheinbar unbeteiligte, erhéhte Position als Auflenseiter das
Geschehen und durch Verfahren der Fiktionalisierung die von ihm beobachtete Litera-
turszene> kontrollieren zu konnen, spitestens an dieser Stelle erweist er sich als Opfer und
damit als Beteiligter jener betrieblichen Szene, die er vorgibt nur zu beschreiben. Solbach
ist keineswegs nur ein distanzierter oder unbeteiligter Beobachter zweiter Ordnung, son-
dern ebenso in die von ihm beschriebenen institutionellen Zusammenhinge eingelassen
wie alle anderen Literaturbetriebsakteure auch.

Das wird besonders deutlich, wenn man beriicksichtigt, dass Solbach auch insofern
an literaturbetrieblicher Relevanz gewinnt, als er selbst nicht nur als Erzihler, sondern
ebenso als Schreiber fungiert. So sehr er sich «im Schatten von Ubervitern» (SE 45)
wihnt, ja nach eigenen Angaben ein institutionelles «Schattendasein» (SE 226) fristet,

27 Eichmann-Leutenegger, Minnliche Weltvermessung (wie Anm. 12).
28 Vgl. Jiirgen Link: «Wiederkehr des Realismus» — aber welches? Mit besonderem Bezug auf Jonathan
Littell. In: kultuRRevolution. zeitschrift fiir angewandte diskurstheorie (2008), Heft 54, S. 6—21.
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so sehr kippt eben diese zunichst negativ konnotierte Position schlieflich ins Positive:
Solbach profiliert sich als «Loidls groffer Schatten» (SE 182), der «Loidls Schattenroman»
(SE 196) schreibt und seine Identitit mit der seines Auftraggebers schliefilich sogar iiber-
blendet: Der Starautor wird zum «Mann ohne Schatten. Und sein eigentlicher Schatten
wird lebendig: Jakob Solbach». (SE 212) Es kommt zu einer paradoxen Verschrinkung
von auktorialer Kontrolle und institutioneller Bedingtheit: Einerseits schreibt Solbach
innerhalb der fiktiven «ealen> Realitit einen fiktionalen Text, andererseits wird er ex post
als Figur dieses Textes gewissermaflen geschrieben — und dies nicht von einem einzelnen

Akteur, sondern von den institutionellen Rahmenbedingungen seines Schreibens.

4. Stilvergleiche

Dabei ist es aber nicht erst das Ende der Histoire, an dem augenscheinlich wird, dass
es gar nicht so einfach ist, trennscharf zwischen einer vermeintlich primir gegebenen
Realitdt und einer vermeintlich nur sekundir hinzutretenden Fiktion zu unterscheiden.
Zeindlers Roman bemiiht sich vielmehr von Beginn an und tiber den gesamten Textver-
lauf darum, die Unterscheidung durch den Einsatz einer weiteren semantischen Spur
unterschwellig zu irritieren. So entspricht der Rede von der Literaturszene), mit der der
Text die institutionellen Rahmenbedingungen literarischen Schreibens belegt, nimlich
eine durch den gesamten Text wuchernde Semantik der «Szene» (SE 118). Letztere
dient als Lexem zur Bildung zahlreicher Komposita wie beispielsweise «innige[] Liebes-
szene» (SE 66), diterarische Bettszene[]» (SE 68), «Badeszene» (SF, 147), «Schlufiszene»
(SE 125) oder «Filmszene» (SE 91), mit denen der Ich-Erzihler einerseits tiber seinen eige-
nen Roman reflektiert. Andererseits wandern diese Komposita aber immer auch in die
innerfiktionale Realitit ein, ja einzelne Szenen scheinen sich mitunter «spiegelverkehrt»
(SE 101) zueinander zu verhalten.

Schliefflich und vor allem profiliert der Text jedoch ein Erzihlen, das sich iiber weite
Strecken als eine Reflexion iiber Literatur erweist — und zwar als eine Reflexion, die die
institutionellen Rahmenbedingungen an den Rand dringt und mit einem Literaturver-
standnis operiert, das von literaturgeschichtlicher Reihenbildung mittels Selbstreflexion
ausgeht. So ist der Schreibtisch zunichst mit Passagen durchsetzt, in denen die beteilig-
ten Betriebsakteure explizit iiber literarische Qualititskriterien reflektieren. In diesen
Gesprichen wird dann beispielsweise die Frage erortert, «ob die Szene literarisch iiber-
zeugt (SE 84), um an anderen Stellen Leitlinien fiir einen gelungenen literarischen Text
auszugeben. So hilt etwa Verleger Heldt apodiktisch fest: «Der Roman muf§ als Ganzes
in sich stimmig sein» (SE 60). So unbestimmt autonomieisthetisch grundierte Refle-

29 Vgl. ohne Anspruch auf Vollstindigkeit dariiber hinaus SE, S. 84, 99, 101, 135 f., 148, 172, 181, 212 £, 215,
237 £, 250 £, 272, 274, 287, 295, 306.
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xionen dieser Art nun auch sein mégen, ihr Effeke ist zumindest, dass der Text immer
wieder auf eine selbstreflexive Ebene gehoben wird, die das eigene Gemachtsein zum
Gegenstand hat. Thren vielleicht prignantesten Ausdruck findet dieses literarische Reden
tiber Literatur wohl an jener Stelle, an der Solbach iiber den Anspruch von Schliisselver-
fahren reflektiert:

Die Gleichung Jakob Solbach und Bruno Jancker geht nicht auf. Aber schliefilich ist die
Literatur kein unmittelbares Abbild der Realitit. Sonst wiirde sie ihren Namen nicht
verdienen. Trotzdem wird es spiter eine knifflige Aufgabe fiir findige Germanisten sein,
durch Stilvergleiche herauszufinden, wer der wirkliche Autor ist: Solbach, nicht Loidl. Ich
muf$ wohl noch eine eindeutigere autobiographische Szene einfiigen, um den Fachleuten
die Arbeit etwas zu erleichtern. (SE 147 f.)

Der Schreibtisch macht hier in seiner verschachtelten Struktur — Solbachs Bemerkungen
beziehen sich ja auf seinen eigenen, das heifit fiktiven Roman — sein eigenes Gemachtsein
so zu einem Element seiner Form, dass sich Fragen nach den Bedingungen der Méglich-
keit und den Folgen spezifisch geformten literarischen Erzihlens ergeben. Jenseits der
Frage, wie denn nun das Verhiltnis zwischen Realitiv und ihrem Abbild> zu bestim-
men ist, ist die selbstreflexive Ebene an dieser Stelle aber derart iiberbetont, dass sie ins
ironisch Souverine zu kippen scheint: Bestimmyte literaturwissenschaftliche und litera-
turkritische Annahmen und Lektiiren wiirden in dieser Lesart vom Text bereits vorweg-
genommen und damit als gleichsam nicht mehr adiquat, weil erwartbar ausgewiesen.
Damit macht man es sicher aber zu einfach. Denn lisst man einmal das wie auch immer
niher zu bestimmende Ironische, Satirische oder Parodistische der Passage beiseite,
bleibt doch zumindest der Effekt einer betont ausgestellten, souverinen Selbstreflexivitit
tibrig — ein Effekt mithin, den der Roman — auch das ist durchaus bezeichnend — auch
selbst wiederum bereits vorab thematisiert, wird doch an einer Stelle gefragt, ob sich eine
bestimmte «Szene aus der Realitdt in die Literatur iibertragen [lisst], ohne daf§ sie zu
pompds, zu aufgesetzt, zu konstruiert wirkt» (SE, 215).

Genau diese Frage oder Beobachtung ist jedoch, so meine Vermutung, neben dem gerin-
gen symbolischen Kapital Zeindlers dafiir verantwortlich, dass die Literaturbetriebs-
Szene des Schreibtischs sich nicht véllig entfalten kann und mithin nur diirfrige Feed-
backeffekter provoziert. Denn mit seinem derart betonten Bestehen auf Selbstreflexivitit
kniipft der Schreibtisch an just jene Vorgaben an, die in der idealistischen Autonomie-
isthetik und der romantischen Universalpoesie und Ironie, aber auch etwa in der isthe-
tischen Theorie des im Roman selbst genannten Adorno eine ganz entscheidende Rolle
spielen. Und so finden sich denn auch zahlreiche intertextuelle Verweise zu Werken
und Autoren des literarischen, kiinstlerischen und musikgeschichtlichen Héhenkamms
im Text: von «Thomas Mann, Nietzsche, Rilke, Benn, Adorno» (SE, 116) iiber Richard
Strauss (vgl. SE 42) und Mozart (vgl. SE 49), «von Rubens bis Gossaert» (SE s2) bis hin
zu «Robert Musil» (SF Buchumschlag). Selbstreflexivitit ist dort tiber alle Unterschiede
hinweg nicht lediglich ein Textverfahren unter anderen; mit Selbstreflexivitdt steht
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und fillt in diesen literarischen Programmen vielmehr der Literaturbegriff selbst.*® Der
Schreibtisch kniipft mit Passagen wie der zitierten genau hier an, um seinen Literarizitits-
status auch und gerade im Medium eines Romans behaupten zu kénnen, der sich seinen
institutionellen Rahmenbedingungen 6ffnet. In Verbindung mit den selbstreflexiven
Passagen betont der Roman jedoch derart stark die literarische Seite der Unterscheidung
zwischen Literatur und Betrieb, dass er an Breitensteins Schelte iiber den Zustand lite-
raturbetrieblicher Institutionen mehr ankniipft, als sie zu einer Literaturbetriebs-Szene

auszubauen.

30 Vgl. Eva Geulen, Peter Geimer: Was leistet Selbstreflexivitit in Kunst, Literatur und ihren Wissenschaf-
ten? In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 89 (2015), Heft 4,
S. 521-533, hier S. 522 f.
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Zeitungen der Helvetik
Identitdt zwischen Literatur und Institutionen

BIRTHE KRISTINA LEHMANN-BUTTNER

Zeiten des Umbruchs erfordern auf allen Ebenen der Gesellschaft die Auseinander-
setzung mit Fragen der Identitit. Die Helvetische Republik war eine solche Zeit des
Umbruchs, welche die weitere Entwicklung der Eidgenossenschaft nachhaltig geprigt
hat und ecine «wichtige Etappe [...] auf dem Weg zur biirgerlichen Demokratie»* der
Schweiz darstellt, da ohne die erste schweizerische Verfassung von 1798 beispielsweise die
Bundesverfassung von 1848 nicht vorstellbar wire.>

Das Ende des Ancien Régime, verbunden mit tiefgreifenden Einschnitten in politischer,
gesellschaftlicher und sozialer Hinsicht, die innerhalb kurzer Zeit die Schweiz erschiit-
terten, zwang zu einer ernsthaften Identititssuche, bei welcher dem Medium der Zei-
tung cine wichtige Rolle zukam, da in diesem mithilfe von entsprechenden Beitrigen
versucht werden konnte, die alte Eidgenossenschaft oder die Helvetische Republik dem
Volk gegeniiber zu legitimieren und dieses fiir die Uberzeugungen der jeweils favorisier-
ten Seite zu gewinnen. Trotz zum Teil starker Divergenzen beziiglich ihrer inhaltlichen
Ausrichtung und politischen Orientierung haben die deutschsprachigen Zeitungen als
Reaktion auf diese Umbruchzeit eines gemeinsam: die literarische Auseinandersetzung
mit Identitit in nationaler Hinsicht.

Nach Paul Ricceur konstituieren Individuen wie Gemeinschaften «sich in ihrer Identi-
tit dadurch, dass sie bestimmte Erzihlungen rezipieren, die dann fiir beide zu ihrer tat-
sichlichen Geschichte werden.» Er geht also davon aus, dass sein Begriff der «narrativen
Identitit» «nicht blof aufs Individuum, sondern auch auf die Gemeinschaft anwendbar
ist»* Im Folgenden wird der Begriff auch fiir die Analyse literarischer Elemente in Pub-
likationen genutzt, in denen sich die nationale Identitit der Schweiz seit 1798 narrativ
konstituiert hat. Ricceur differenziert beziiglich des Begriffes der Identitit zwischen den
beiden Bedeutungen idem und ipse. Wihrend die Idem-Identicit sich auf die Bestindig-
keit in der Zeit bezieht und somit eine essentialistisch gedachte Identitit supponiert,
verwendet Ricceur den Begriff der Ipse-Identitit, um der Tatsache gerecht zu werden,

1 Holger Boning: Der Traum von Freiheit und Gleichheit. Helvetische Revolution und Republik (1798
1803) — Die Schweiz auf dem Weg zur biirgerlichen Demokratie. Ziirich 1998, S. XIV.

2 Vgl. ebd.

3 Paul Ricceur: Zeit und Erzihlung. Bd. III: Die erzihlte Zeit. Aus dem Franzésischen von Andreas Knop.
Miinchen 1991, S. 397.

4 Ebd.
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dass das Selbst «durch die reflexive Anwendung der narrativen Konfigurationen refigu-
riert wird.» Er fithrt aus: «Die Ipseitit entgeht dem Dilemma des Selben und des Ande-
ren insofern, als ihre Identitit auf einer Temporalstrukeur beruht, die dem Modell einer
dynamischen Identitit entspricht, wie sie der poetischen Komposition eines narrativen
Textes entspringt. [...] Im Unterschied zur abstrakten Identitit des Selben kann die fiir
die Ipseitit konstitutive narrative Identitit auch die Verinderung und Bewegtheit im
Zusammenhang eines Lebens einbegreifen.»

Im Folgenden wird davon ausgegangen, dass die zu untersuchenden Segmente einen
Teil von Ricceurs mimetischem Dreischritt darstellen. Sie entstehen auf Basis der in der
Realitdt der Helvetik gegebenen Kontexte und werden durch diese «vorgingige, aus-
serliterarische Wirklichkeit der Erinnerungskultur»” priformiert. Dieser erste Schritt
stellt die erinnerungskulturelle Prifiguration dar. Der zweite Schritt, die Konfiguration
fiktionaler Erinnerung, behandelt den entstehenden Text selbst, welcher «Erinnerung
und Gedichtnis mit spezifisch literarischen Mitteln zur Darstellung bring[t]».* Der
letzte Schritt, die kollektive Refiguration, setzt sich mit der Wirkung des entstandenen
Textes auf seine Umwelt auseinander. Sofern der Text gelesen wird — und dafiir ist die
Wahrscheinlichkeit bei Zeitungen relativ hoch —, kann er auf die Gesellschaft Einfluss
nehmen. Diesbeziiglich darf die Rolle von Literatur fiir die «Ausformung und Refle-
xion von Erinnerungskulturen»® nicht unterschitzt werden, da literarische Beitrage «als
Medien des kollektiven Gedichtnisses Erinnerungskulturen aktiv mitformen».” Dem
vorliegenden Beitrag ist es aufgrund seines Umfangs nicht méglich, diesen zentralen
dritten Schritt zu behandeln, obwohl er mit Blick auf die Frage der Formung von Nati-
onalidentititen der wichtigste ist und in einem grosseren Rahmen zwingend inkludiert
werden muss.

Hier soll die Frage im Zentrum stehen, wie sich die Beziehung zwischen literarischen
Elementen in Zeitungen einerseits und Grundinstitutionen andererseits zur Zeit der
Helvetischen Republik mit Blick auf nationale Identititsfragen gestaltete. Aufgrund der
Kiirze des Artikels konnen diesbeziiglich, mit Ausnahme von einem dialogischen Bei-
trag, lediglich die Gattung der Lyrik sowie neue Metaphern in der politischen Publizistik
der Zeit in die Analyse einbezogen werden und von den Grundinstitutionen wie Staat,
Kirche, Militir und Schulen kann nur der Staat Beriicksichtigung finden. Diesen gilt es,
als Erstes genauer zu beleuchten.

s Ebd., S. 396.

6 Ebd.

7 Astrid Erll: Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft: Was ist ... und zu welchem Ende ...? In: Ansgar
Niinning, Roy Sommer (Hg.), unter Mitarbeit von Stella Butter: Kulturwissenschaftliche Literatur-
wissenschaft. Disziplinire Ansitze — Theoretische Positionen — Transdisziplinire Perspektiven. Tiibingen
2004, S. 115-128, hier S. 122.

8 Ebd.

9 Ebd.

10 Ebd.
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Die sogenannte alte Eidgenossenschaft bestand ab 1353 aus acht, ab 1513 aus dreizehn
vollberechtigten Stadt- und Landerorten, aus etwa einem Dutzend zugewandten Orten,
welche in unterschiedlichem Ausmass weniger Rechte hatten als die vollberechtigten
Orte, schliesslich aus gemeinen Herrschaften sowie einigen Schirmherrschaften.” Das
daraus resultierende Staatengebilde war nur bedingt in der Volkergemeinschaft hand-
lungsfihig, da alle Bemiihungen, den Bund besser in Einklang zu bringen, bis zum
Untergang der alten Eidgenossenschaft 1798 scheiterten. Das gemeinsame Organ der
alten Eidgenossenschaft war die Tagsatzung, die aber kaum iiber Handlungsmacht
verfiigte, und der Zusammenhalt beruhte primir auf diversen Biinden und Briefen
und wurde vor allem von geteilten politischen Interessen der gemeinen Herrschaften
genihrt.” Ein Problem der eidgendssischen Orte bestand darin, dass immer mehr Ein-
wohner von politischer Teilhabe und Macht ausgeschlossen wurden: Nicht nur zwi-
schen Stadt- und Landbevolkerung gab es erhebliche Ungleichheiten, sondern auch
in den Stidten nahm die Ungleichheit zwischen Oberschichten, die sich mit Blick auf
Bildung, politischen Einfluss und Wohlstand mit dem Adel im iibrigen Europa verglei-
chen lassen, einerseits und «Untertanen> andererseits deutlich zu. Die Rechtsungleichheit
in den Stadtkantonen wird bis heute als Hauptkonflikt bezeichnet, der die Helvetische
Revolution von 1798 erméglicht habe.” Aufgrund der Erfolge im 1. Koalitionskrieg und
dem Frieden von Campo Formio 1792 konnte Frankreich den Sturz der alten Ordnung
forcieren. Die Unzufriedenheit der lindlichen Eliten in den Untertanengebieten kam
Frankreich ebenso zugute wie die aufgeklirten Stadtbewohner. Die Helvetische Revolu-
tion begann im Januar 1798 in Basel und der Waadt und griff dann um sich. Franzési-
sche Truppen sicherten diese Entwicklungen nicht nur ab, sondern lésten diese auch aus
oder fachten sie an. Anfang Mirz ging die alte Eidgenossenschaft schliesslich in Kimpfen
unter. Am 12. April 1798 trat das Grundgesetz der Helvetischen Republik — eine Adap-
tion der franzésischen Direktorialverfassung — in Kraft und definierte die Helvetische
Republik als nationalen Einheitsstaat, welcher bis zum 10. Mirz 1803 existierte und auf
Rechtsgleichheit, Volkssouverinitit und Gewaltentrennung basierte.” Sein Reprisenta-
tivsystem umfasste unter anderem zwei Parlamentskammern (den Grossen Rat und den
Senat) sowie das Vollziehungsdirektorium und degradierte die Kantone zu Verwaltungs-
einheiten, die keine eigenen Legislativen mehr hatten. Diesen Aufklang der Entwicklung
zu einem modernen Verfassungs- und Verwaltungsstaat schilderte Heinrich Pestalozzi
bereits 1798, nach dem Umsturz des Ancien Régime, in der vierten Ausgabe des Helveti-

11 Vgl. Andreas Wiirgler: Eidgenossenschaft. In: Historisches Lexikon der Schweiz (HLS). https://hls-dhs-
dss.ch/de/articles/026413/2012-02-08/, 8. 7. 2019.

12 Vgl. Boning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit (wie Anm. 1), S. 7.

13 Vgl ebd.

14 Vgl. Andreas Fankhauser: Helvetische Republik. 1. Entstehung und staatliche Organisation. In: Historisches
Lexikon der Schweiz (HLS). https://hls-dhs-dss.ch/de/articles/009797/2011-01-27/#HEntstehungundstaatl
icheOrganisation, 9. 7. 2019.

15 Vgl. ebd.

123



schen Volksblattes® mit den Worten, dass nirgends «die Uminderung [der Verfassung] so
nothwendig, so unausweichlich wie im Schweitzerlande»” gewesen sei.

Im vorliegenden Beitrag soll dargelegt werden, dass sowohl Zeitungen als auch der
schweizerische Staat eine bewusste Bildpolitik verfolgten, um nationale Identititen
zu thematisieren und zu modellieren. Bevor die hier analysierten Zeitungen benannt
werden, muss kurz auf die helvetische Presse im Allgemeinen eingegangen werden. Bis
zum Umsturz der alten Eidgenossenschaft hatte in den Regierungskreisen ein Gefiihl der
Bedrohung durch das Pressewesen dominiert, das insbesondere durch dessen Prisenz in
den Gasthéfen geweckt wurde,® wo die Verfechter einer freien Presse sich am meisten
Erfolg davon versprachen, dass «in das besuchteste Wirtshaus jedes Orts wochentlich die
herausgekommenen Blitter gleichsam absichtslos hingelegt werden, wo es [sic] gewifS
ergriffen, gelesen und der praktische Zweck des Herausgebers am zwanglosesten erreicht
werden wird.»?

Mit dem Umsturz des alten Regimes herrschte in der Schweiz zum ersten Mal
Pressefreiheit,® welche eine explosionsartige Zunahme der Zahl von in der Schweiz
publizierten Zeitungen und Zeitschriften zur Folge hatte.” Das Verhaltnis zwischen den
staatlichen Institutionen und der Offentlichkeit wandelte sich wihrend der Zeit der
Helvetik grundlegend: Nie zuvor hatte das Volk sich so gut politisch informieren und
an Debatten teilhaben konnen, denn die Gesetzgeber wollten versuchen, «Rechenschaft
gegen die Nation»® abzulegen. Diese 1oblichen Ziele waren in der Realitit selbstver-
stindlich gefihrdet und der Umgang mit der freien Presse fiir die an Zensur gewdhnten
Politiker ungewohnt. Insbesondere die Helvetischen Annalen von Karl Ludwig von Haller
stellten die neue Freiheit mit gegen die Machthaber gerichtetem Hohn und Spott auf die
Probe und hatten die erste Einschrinkung zur Folge: Am 10. November 1798 musste die

16 Das Helvetische Volksblatt, initiiert vom helvetischen Kulturminister Philipp Albert Stapfer, wurde erst-
mals am 08. 9. 1798 herausgegeben und erschien in den folgenden fiinf Monaten 19 Mal mit dem Ziel,
die unitarische Politik mit Blick auf Nationalerzichung und Volksaufklirung zu popularisieren. Johann
Heinrich Pestalozzi war in den ersten sechs Wochen Redaktor. Am 28. 2. 1799 wurde die Zeitung mit der
Begriindung, einige Gelehrte sprichen in ihr in einem zu hohen Ton mit dem Volk, wieder cingestellt.
Vgl. Guggenbiihl, Christoph: Helvetisches Volksblatt. In: Historisches Lexikon der Schweiz (HLS),
Version vom 15. 10. 2007. https://hls-dhs-dss.ch/de/articles/043174/2007-10-15/, 15. 11. 2020.

17 [Johann Heinrich Pestalozzi]: Ubersicht der Begebenheiten bei der Staatsverinderung der schweitzerischen
Eidgenossenschaft und die Griindung der einen und untheilbaren helvetischen Republik. In: Helvetisches
Volksblatt 4 (1798), S. 586, hier S. 59.

18 Vgl. Boning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit (wie Anm. 1), S. 231.

19 Stephan Maurer, Regierungsstatthalter in Schafthausen, in einem Brief vom 17. 9. 1798 an Philipp Albert
Stapfer, Bildungsminister der Helvetischen Republik, zitiert nach Markus Fuchs: Lehrerinnen- und
Lehrerperspektiven in der Helvetischen Republik. Bad Heilbrunn 2015, S. 127.

20 Zitat aus der ersten Verfassung der Schweiz: «Die Pressefreiheit ist eine natiirliche Folge des Rechts, das
jeder hat, Unterricht zu erhalten.» www.verfassungen.ch/verfg8-i.htm, 15. 11. 2020.

21 Vgl. Boning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit (wie Anm. 1), S. 232.

22 Ebd.
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Zeitung ihr Erscheinen einstellen.” Weitere Einschrinkungen folgten: Helvetikfreund-
liche Medien wurden zum Teil subventioniert, von den Postgebiihren befreit oder ihre
Auflagen wurden in Teilen aufgekauft, wobei es sich jedoch partiell um Entscheidungen
Einzelner handelte.* Insgesamt nahmen mit den Aufstinden gegen die Helvetik und
dem zweiten Koalitionskrieg die Bedenken gegeniiber der Pressefreiheit und somit auch
die Massnahmen gegen antihelvetische Medien zu; durch die Staatsstreiche ab Januar
1800 verlor die freie Presse endgiiltig an Relevanz im politischen Diskurs.”

Als Quellen werden im vorliegenden Beitrag neben dem Aufrichtigen und woblerfahrenen
Schweizerboten, einem liberalen Medium, welches wihrend der Helvetik zwischen 1798
und 1800 erschien, die Eidgendssischen Nachrichten aus dem Jahre 1798 sowie die daraus
hervorgegangene (Neue) Berner Zeitung (1798-1799) genutzt. Somit finden sowohl ein
vom Staat unabhingiges Organ (autonome Quelle) wie auch ein vom Staat herausgege-
benes (heteronome Quelle) Beriicksichtigung.

Betrachtet man die Bezichung zwischen den analysierten Zeitungen und dem hel-
vetischen Staat, so ergibt sich folgendes Bild: Die Eidgendssischen Nachrichten, eine
Wochenzeitschrift, erschienen erstmals am 6. Januar 1798 im Auftrag der aristokrati-
schen Regierung Berns mit deren Subventionierung beim Publizisten und Buchhindler
Johann Georg Heinzmann und konnten portofrei bezogen werden. Den Ausléser fiir die
Griindung der Zeitung stellte die Bedrohungslage Berns durch Frankreich dar, welche
in der Stadtregierung den Wunsch nach einem Weg zur Férderung von Vaterlandstreue,
Kampfgeist und Staatstreue schiirte. Bis zur Schlacht am Grauholz vom 5. Mirz 1798
berichtete die Zeitung — als offizidses Organ ganz im Sinne der Stadtregierung — von den
aktuellen politischen Entwicklungen. Nach der Niederlage der Berner und dem daraus
resultierenden Einmarsch der franzésischen Truppen in Bern zeigten die Eidgendssischen
Nachrichten bereits in der nichsten Nummer, am 17. Mirz 1798, eine ganz andere poli-
tische Haltung, da sie nun von der neuen helvetischen Regierung instrumentalisiert
wurden, was sich bereits an den inkludierten Schlagwortern der Revolution («Freiheit,
Gleichheit, Rechtschaffenheit) zeigt.” Im Juni 1798 wurden die Eidgendssischen Nach-
richten dann zur Neuen Berner Zeitung, welche ihren Namen wenige Monate spiter in
Berner Zeitung inderte. Mit dem ersten Namenswechsel einher ging eine weitere Neu-
erung: die Beitrige wurden nicht linger von Angehoérigen der staatlichen Institutionen
verfasst. Bereits Ende Mirz 1799 stellte das Medium sein Erscheinen wieder ein. Die sehr

23 Vgl. Hans-Joachim Schmidt: Helvetische Annalen. In: Historisches Lexikon der Schweiz (HLS). hteps://
hls-dhs-dss.ch/de/articles/043043/2006-08-30/, 8. 7. 2019.

24 Vgl. Béning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit (wie Anm. 1), S. 235.

25 Vgl. ebd,, S. 234.

26 Fiir Informationen zu den Eidgendssischen Nachrichten vgl. unter anderem Paul Schaffroth: Sturm und
Drang. Aus der Vergangenheit der stadtbernischen Presse (1500-1900). Bern 1991, S. 102-110 und Ernst
Bolliger: Eidgendssische Nachrichten. In: Historisches Lexikon der Schweiz (HLS). https://hls-dhs-dss.
ch/de/articles/048000/2002-10-31/, 9. 7. 2019.
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enge Verbindung zwischen der Regierung der helvetischen Republik und dieser Zeitung
stelle mit Blick auf die Beziehung zwischen Zeitungsliteratur und Staat eine Besonder-
heit dar, die es selbstverstindlich zu beriicksichtigen gilt und die aufzeigt, dass sowohl
die Vertreter der alten Eidgenossenschaft wie auch jene der Helvetik sich der Wichtigkeit
des Mediums Zeitung zur Legitimation ihres jeweiligen politischen Gefiiges, welches in
beiden Fillen instabil und somit gefihrdet war, bewusst waren und besagtes Medium
folglich zu instrumentalisieren versuchten, um die Leserschaft fiir ihre Interessen zu
gewinnen.

Der von Heinrich Zschokke, einem deutschen Schriftsteller, Pidagogen und liberalen
Volksaufkldrer sowie Leiter des helvetischen Biiros fiir Nationalkultur herausgegebene
Aufrichtige und woblerfahrene Schweizerbote stellt im Unterschied dazu ein Paradebeispiel
fiir den Versuch dar, ein neues Verhiltnis zu den Institutionen zu schaffen, was bei seiner
Zielsetzung, nimlich der aufklirerischen Verbreitung der neuen freiheitlichen Ideen
im Volk, nicht verwundert. Die Zeitung erschien zwischen 1798 und 1800 in Luzern,”
bevor sie ab 1804 in Aarau herausgegeben wurde. Zschokke war nicht nur Herausgeber,
sondern auch Redakteur und engagierte sich im Schweizerboten, der zur damaligen Zeit
einzigen liberalen Zeitung fiir die breite Bevolkerung, fiir die Durchsetzung der Presse-
freiheit.?

Ein zentrales Element der gegenseitigen Einflussnahme von Zeitungen und Staat hin-
sichdlich der schweizerischen Nationalidentitit stellt die literarische Metaphorik dar,
welche von beiden Seiten bewusst instrumentalisiert wurde und hier exemplarisch ana-
lysiert werden soll.

Eine Metapher aus dem Bereich der Flora, welche die divergierende Bildpolitik der ein-
zelnen Zeitungen aufzuzeigen vermag, ist die Eiche. In den im Auftrag der Regierung
herausgegebenen Eidgendssischen Nachrichten findet die Eiche bereits vor dem Umsturz
am 24. Februar 1798 in dem Lied «Der Freyheitsbaum der Schweizer» Erwihnung:

Der Freyheitsbaum der Schweizer

[...]

Sechshundert Jahre, Briider, stand
Die Eiche stolz und kiihn,

Und sah das freye Vaterland
Sechshundert Jahre bliihn.

27 Die Zeitung erschien ohne Angabe des jeweiligen Datums.

28  Fiir Informationen zum Aufrichtigen und wohlerfahrenen Schweizerboten vgl. unter anderem Holger Béning:
Heinrich Zschokke und sein «Aufrichtiger und wohlerfahrener Schweizerbote». Die Volksaufklirung in
der Schweiz. Bern 1983; Corinne Leuenberger: Der Schweizerbote. In: Historisches Lexikon der Schweiz
(HLS). hteps://hls-dhs-dss.ch/de/articles/043036/2012-11-27/, 8. 7. 2019.
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Sie keimte mit der Freiheit auf,

Sie ward mit ihr so stark!

Und kroch an ihr ein Wurm hinauf,
Nie fraf§ er sich ins Mark.

Ums Biumchen braust der Nord einher
Jahrhundertlange Weil,

Und einen Pfal [sic] vermifSt es sehr,
Tell leiht ihm seinen Pfeil.

Und schliigen Blitz und Donnerstrahl
Von nah und fern auf sie,
Entwurzeln sollen Donnerstrahl,

Und Bliz [sic] die Eiche nie.

In ihrem Schatten ruhten schon

Die Heldenviter; nun

Auch wir: und Sohn und Sohnessohn
Soll in dem Schatten ruhn!

Mit Sprossen ist sie dicht umstellg;
Sie schiitzen, Schweizer, wir!

Und wenn sie, Enkel, wenn sie fille,
So fallen wir mit ihr.

Ha! Riuberfrechheit raubt uns nicht,
Was Heldenmuth uns gab:

Nie lasset solchen Fluchs Gewicht
Auf eines Schweizers Grab.

Nein! Bliz [sic] und Tod in starker Hand
Kimpft er von Baum zu Baum;

Denn jeder Baum im Vaterland

Ist uns ein Freyheitsbaum.*

Grundsitzlich steht die Eiche mit ihrem harten Holz und ihrer dusserst langen Lebens-
dauer fiir die Ewigkeit — eine Eigenschaft, die von den Eidgendssischen Nachrichten instru-
mentalisiert wird, um die damals gefihrdete Identitit des Ancien Régime als alle Zeiten
iiberdauernd zu charakterisieren. Dieses Heraufbeschworen der Bestindigkeit erklirt
sich aus der historischen Situation: Die 6oo-jihrige Eiche steht fiir den Stadtstaat Bern,
dessen Fortbestand zu Beginn des Jahres 1798 in Gefahr war, da der Zusammenbruch der
alten Republik kurz bevorstand. Nach der Ausrufung der Helvetischen Revolution am
17. Januar 1798 wurde am 24. Januar die Lemanische Republik gegriindet, welche Frank-

29 O. A.: Der Freyheitsbaum der Schweizer. In: Eidgendssische Nachrichten 8 (24. 2. 1798), S. 38.
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reich um Hilfe anrief. Bereits vier Tage spiter wurde die Waadt von franzosischen Trup-
pen tiberfallen und die Berner Truppen mussten sich in die Region Murten und Freiburg
zuriickzichen. Aus Richtung Basel niherte sich gleichzeitig General von Schauenburg
mit einer Armee und die Berner Regierung wurde aufgefordert, ihre Macht der Reform-
oder Friedenspartei zu iibergeben. Die Weigerung Berns sahen die Franzosen als Kriegs-
grund an, woraufhin der Berner Kriegsrat am zweiten Februar die Légion fidele, beste-
hend aus Freiwilligen der Waadt, ins Leben rief. Unter den gegebenen Umstinden war
die Gefahr, dass Bern eine grosse Fliche seines bisherigen Territoriums verlieren und die
Herrschaft der Patrizier enden kénnte, real und die Sorgen bewahrheiteten sich, als Bern
schliesslich das Aargau, die Waadt und das Berner Oberland verlor.®

Das zugrundeliegende staatliche Identititskonzept ist eindeutig: Beschworen wird eine
als nahezu endlos wahrzunehmende Idem-Identitit des bereits seit 1191 existierenden
Stadtstaates Bern, welche mit Blick auf die schweizerische Nationalidentitit aus propa-
gandistischen Griinden zu einem Teil der Ipse-Identitit wird. Somit handelt es sich um
eine narrative Identifikation des bisherigen politischen Systems als eine an Langlebig-
keit und vielversprechender Zukunft schwer zu iibertreffende Staatsform. Interessant ist
in diesem Kontext im Ubrigen die Instrumentalisierung zweier erinnerungskultureller
Prifigurationen,” namentlich der von Wilhelm Tell und der des Freiheitsbaumes. Nach
Rémy Charbon gehorte Wilhelm Tell «neben Kokarde und Freiheitsbaum» zu «den
Wahrzeichen der Helvetik»: «Allerdings war die Tell-Gestalt ambivalent und wurde des-
wegen auch von allen Parteien fiir sich beansprucht: als Tyrannenmérder von den Revo-
lutioniren, als Kimpfer gegen Fremdherrschaft von ihren Gegnern und als Bannertriger
der Freiheit von allen.»* Eine ihnliche Ambivalenz erhilt durch das Gedicht in den Eid-
gendssischen Nachrichten nun auch der Freiheitsbaum: Vom Wahrzeichen der Zerschla-
gung des Ancien Régime wird er hier zum Symbol gegen «Blitz und Donnerstrahl / Von
nah und fern» und dabei neu ausgestaltet. Beide Elemente der erinnerungskulturellen
Prifiguration werden nun nicht aufriihrerisch, sondern integrativ verwendet. So leiht der
Freiheitskimpfer Tell beispielsweise dem Schweizer Freiheitsbaum als Pfahl seinen Pfeil
und trige auf diese mit Blick auf seine erinnerungskulturelle Prifiguration untypische
Weise zum Fortbestand der Schweizer Freiheitsentwicklung bei.

Auch in der Berner Zeitung wird die Metapher der Eiche im folgenden Jahr genutzt,
jedoch mit ganz anderen Implikationen. So heisst es zum Beispiel in einem Beitrag, dass
eine eingegangene Eiche gefillt werden miisse, aber noch gedeihende schon oft aufgrund
des Willens Einzelner zu Unrecht gefillt worden seien:

30 Vgl. Boning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit (wie Anm. 1), S. 106-112, 153-159.

31 Vgl. Erll, Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft (wie Anm. 7), S. 122.

32 Rémy Charbon: «O Schweizerland, du schéne Braut». Politische Schweizer Literatur 1798-1848. Ziirich
1998, S. 159.

128



Wisset ihr denn nicht, daf§ grosse Uebel durch gewaltsame Mittel gedimpft werden
miissen? dafd die Eiche, die keinen Saft mehr hat, keinen Schatten mehr dem miiden Wan-
derer giebt, — umgehauen werden mufi! dafl leider schon frither mancher saftvolle Baum,
gefillt worden, der weit linger werth gewesen wiire zu stehen, blof§ weil er den Kaprizen
eines wunderlichen Kopfes im Wege stund.”

Im gegebenen Kontext steht die alte, tote Eiche fiir das Ancien Régime und die junge
Eiche fir die Helvetik, wobei die Anmerkung Heinzmanns, dass «leider schon frither
mancher saftvolle Baum[] gefillo» worden sei, auf die bisherigen Erfahrungen mit Auf-
stinden in der Schweiz verweist, da die meisten Aufstinde niedergeschlagen worden
waren — trotz ihres seiner Ansicht nach vielversprechenden Potentials. Exemplarisch sei
an dieser Stelle der Bauernkrieg im Berner Emmental und im Entlebuch gegen die Stidte
Bern und Luzern von 1653 erwihnt. Die metaphorische Gegeniiberstellung der alten, als
schlecht dargestellten identitiren Eigenschaften des Staates einerseits und einer positiven
Staatsidentitit fiir die Zukunft andererseits zeigt deutlich, welche Strategie in der Berner
Zeitung verfolgt wird: Die schweizerische narrative Staatsidentitit wird gespalten in die
kritisierte altschweizerische und die helvetische, welcher eine lange, blithende Zukunft
prophezeit wird. Wihrend in den Eidgendssischen Nachrichten im Februar 1798 und somit
vor dem Umsturz noch die Bestindigkeit und zeitliche Unbegrenztheit eben jener alten
Eiche (des Ancien Régime) beschworen wird, wird dieses in den helvetischen Zeitungen
verbreitete sprachliche Bild im Mirz 1799, also wihrend des zweiten Koalitionskrieges,
von der Berner Zeitung so umgedeutet, dass der Fokus nicht mehr propagandistisch auf
der Berner Idem-Identitit liegt, sondern auf der neuen Staatsform als junger Eiche mit
langer Zukunft.

Auch in anderen Zeitungen wird die Eiche genutzt, um politische Umstinde metapho-
risch darzustellen. Am Beispiel der Eiche zeigt sich, dass die Bildsprache der damaligen
Publizistik Teil einer allgemeinen Bildpolitik ist, in deren Diskurs sich neben autonomen
auch die heteronomen Zeitungen einzubringen versuchen. Die literarische Bildsprache
wird dabei instrumentalisiert, um die narrative Staatsidentitit zu modellieren.

Ein anderes beliebtes Bild fiir die Institution des helvetischen Staates ist der Mensch,
wobei die Helvetische Republik in den hier beriicksichtigten Zeitungen der Jahre 1798
bis 1800 meist als Neugeborenes oder Kleinkind dargestellt wird, was durch die Tatsa-
che, dass sie erst seit ihrer Ausrufung am 12. April 1798 existierte, motiviert ist. Um die
Interdependenz des Mediendiskurses zu visualisieren, sollen im Folgenden sowohl ein
Zeitungs- wie auch ein Institutionsbeispiel angefiihrt werden.

In einem Artikel zur Schweizer Okonomie, welcher in der Berner Zeitung versffentlicht
wurde,* werden mehrere Sdulen der republikanischen Identitit aufgezihlt und die Hel-
vetische Republik wird mit einem kleinen Kind verglichen, dem man sich mit ehrlichem

33 Johann Georg Heinzmann: Warum nehmen so wenig Schweizer herzlichen Antheil an der Revolution?
In: Berner Zeitung 86 (30. 3. 1799), S. 345—348, hier S. 348.
34 Vgl. 0. A.: Republikanische Okonomie. In: Berner Zeitung 56 (15. 12. 1798), S. 221.
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Engagement und Verbundenheit widmen miisse. Dieser Vergleich kniipft an die Meta-
pher der Republik als Neugeborenes an und impliziert, dass der Staat bereits erste Ent-
wicklungsschritte durchgemacht habe, jedoch immer noch schutzbediirftig und auf seine
Familie, das Schweizer Volk, angewiesen sei.

Dass diese bildreiche Sprache nicht nur auf eine Interdependenz der Zeitungen unter-
einander, sondern auch von Zeitungen und Grundinstitutionen hinweist, zeigt sich
etliche Male. So wird beispielsweise in der Newen Berner Zeitung der Inhalt einer Rede
von Hans Conrad Escher von der Linth, dem Ziircher Abgeordneten im Grossen Rat
der Helvetischen Republik und Prisidenten desselben ab Herbst 1798 (sowie Kriegsmi-
nister der Republik ab 1802),” vor den gesetzgebenden Riten abgedruckt, in welcher
er das in den Zeitungen oft verwandte Bild der Wiege nutzt, um Aarau als «Geburts-
stado der Helvetischen Republik gerecht zu werden.®® Um Eschers Rede inhaldich
verorten zu kénnen, muss man um Aaraus Rolle fiir die Helvetik wissen. Nach dem
franzosischen Sieg im Grauholz am 5. Mirz 1798 legten die Delegierten der revoluti-
onsfreundlichen Kantone ein Treffen fiir Anfang April in Aarau fest, um eine Helve-
tische Republik nach franzésischem Vorbild ins Leben zu rufen, woraufhin Aarau am
4. April 1798 zur provisorischen Hauptstadt ebendieser ernannt wurde. Die Ernen-
nung wurde weniger als einen Monat spiter, am 3. Mai, durch die helvetischen Rite
bestitigt und die Planung der bendtigten Baumassnahmen vorangetrieben. Schnell
wurde vonseiten helvetischer Parlamentarier jedoch Kritik an Aarau als Hauptstadt
laut und bereits im August entschied sich die Mehrheit fiir Luzern als Regierungssitz,
sodass Aarau letztendlich nur etwa ein halbes Jahr die helvetische Hauptstadt war.”” In
der Berichterstattung zur besagten Rede von Hans Conrad Escher von der Linth vor
den gesetzgebenden Riten heisst es, Escher habe die weitere Entwicklung der Repu-
blik als ein Anwachsen der Krifte und Bediirfnisse geschildert, wie es auch bei einem
Neugeborenen geschehe, sodass die «Wiege zu enge»® geworden sei und man sie nun
verlassen miisse. Dieses dusserst positiv und emotional konnotierte Bild der Wiege
eines Neugeborenen habe Escher zum Abschluss seiner Ansprache genutzt, um zu
betonen, dass Aarau seine Bedeutung als Wiege der Republik nie verlieren werde und
man sie nur «mit den geriihrtesten Herzen»® verlasse. Durch die Nutzung dieses Bildes
erschafft Escher fiir die Zuhdrenden ein Gefiihl von Zugehérigkeit zur staatlichen
Identicit, trigt zur Konfiguration fiktionaler Erinnerung bei und impliziert dariiber
hinaus, dass der jungen Staatsidentitit — wie einem Kind — noch ein langes, florieren-

35 Vgl. Regula Steinhauser-Zimmermann: Hans Konrad Escher, der Politiker. https://hans-konrad-escher.
ch/images/pdf/17_Escher_Politiker.pdf, 15. 7. 2019.

36 Vgl. 0. A.: Aarau 20. September, letzte Sitzung. In: Neue Berner Zeitung 34 (29. 9. 1798), S. 136.

37 Vgl. Raoul Richner: Als Aarau Hauptstadt wurde. In: Schweizerisches Nationalmuseum online. https://
blog.nationalmuseum.ch/2018/0s/als-aarau-hauptstadt-wurde/, 8. 7. 2019.

38 O. A, Republikanische Okonomie (wie Anm. 34), S. 221.

39 Ebd.
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des Leben mit den nun aufblithenden Kriften bevorstehe. Unabhingig von der jeweils
spezifischen Verwendung wiederkehrender Metaphern fillt auf, dass alle einen klaren
Bezug zur Lebenswelt der Lesenden aufweisen und leicht verstindlich sind, was es fiir
die Akteure leichter machte, die Sicht der Lesenden auf den Staat zu beeinflussen. Dass
die von Zeitungen und Staatsvertretern genutzte Bildsprache, wie im obigen Beispiel
gezeigt, nahezu deckungsgleich ist, ist ein Indiz fiir die gegenseitige Beeinflussung
beider Seiten, die offensichtlich sehr genau registrierten, welche Metaphern bereits
genutzt wurden, und diese fiir die eigenen Ziele instrumentalisierten.

Wihrend Eiche und Homo Sapiens iiber Staatsgrenzen hinweg genutzte Metaphern
darstellen, handelt es sich bei der nun zu erlduternden Allegorie um einen Bestandteil
des Schweizer Kollektivgedichtnisses: die Helvetia. In den Eidgendssischen Nachrichten
finden sich einige Beitrige, in denen Helvetia eine zentrale Rolle einnimmt, wobei die
Allegorie stets politisch aufgeladen dazu genutzt wird, die schweizerische Staatsidentitit
zu thematisieren und zu modellieren.

Am 14. April 1798 und somit unmittelbar nach der Ausrufung der Helvetischen Repu-
blik findet sich in den Eidgendssischen Nachrichten ein Beitrag, in welchem der Tod Hel-
vetias der Alteren verkiindet wird, deren Leben metaphorisch als das eines Rosenstocks
beschrieben wird:

Hier liegt begraben

Helvetia die iltere

ihres Alters 490 Jahr

gebohren

im Griitli im Jahr 1308.

gestorben

den 5. Merz 1798.

Thr Leben war das eines Rosenstocks
lieblich und prachtvoll entfalteten sich

die Knospen grof§ und klein

und verbreiteten Jahrhunderte lang siissen Geruch.
Da kam die grosse Girtnerin

Zeit

mit hohem Ernst erblickte sie

den iippigen Wuchs der einen

das langsame Verdorren der andern Zweige
und im Reich der schénsten Rose

den Wurm

und mit unerbitterlicher Hand

schnitt sie

die Nebenzweige weg

und freute sich des noch gesunden Hauptstamms,
und mit starkem Fuf§
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zertrat sie den Wurm

‘Wanderer,

sage deinen Sohnen

sie sollen einst kommen und schauen
ob nach den Stiirmen des Winters
unter einer mildern Sonne
aufgebliiht sey:

Helvetia die jiingere!*

Auch hier zeigt sich, wie erinnerungskulturelle Prifigurationen in neu verfasste Literatur
einflossen: Beziiglich des Griindungsjahres der Helvetik wird auf das Jahr 1308 verwie-
sen, so wie es erstmals der Glarner Historiker Aegidius Tschudi in seiner zwischen 1534
und 1536 verfassten Schrift Chronicon Helveticum getan hatte.* Das dort genannte Griin-
dungsdatum, der 8. November 1307, wurde auch Jahrzehnte nach der offiziellen Regist-
rierung des Bundesbriefes von 1291 durch den Schwyzer Archivar Franz Anton Frischherz
im Jahre 1724* von der Allgemeinheit noch als Griindungsdatum angesehen.# Dieses
Beispiel fiir eine erinnerungskulturelle Prifiguration wird in dem vorliegenden Gedicht
mit einer neuen Metapher verkniipft, namentlich der des Rosenstocks. Die am Ende
gedusserte Hoffnung, dass «nach den Stiirmen des Winters / unter einer mildern Sonne»
Helvetia die Jiingere aus dem alten, radikal zuriickgeschnittenen Hauptstamm der Rose
hervorgehen werde, zeigt deudlich die neue Definition der helvetischen Staatsidentitit:
Wihrend das Ancien Régime versuchte, seine althergebrachte Staatsidentitit zu bewah-
ren, differenziert die neue helvetische Regierung nun zwischen der alten und der neuen,
jungen Helvetia und versucht dadurch, einen Neuanfang zu propagieren, der zwar die
historischen Wurzeln (im Bild gesprochen des Rosenstocks) nutzt, daraus jedoch eine
neue helvetische Staatsidentitit erwachsen ldsst. Die Metapher wird somit instrumen-
talisiert, um die neue Staatsform des Einheitsstaates anzupreisen, indem geschildert
wird, dass die alte Rose stark wachsende sowie langsam verdorrende Seitentriebe gehabt
habe, welche entfernt worden seien, um einen (einheitlichen) Neuaustrieb Helvetias
zu ermoglichen. Der Gegensatz zwischen der Entwicklung der Seitentriebe und dem
gesunden Hauptstamm beziechungsweise zwischen altem Staatenbund und Einheitsstaat
ist nicht zu tibersehen: Um die neue Staatsform zu legitimieren, wird eine imaginir die

40 O.A.: Gegenstiick an die bekannte Grabschrift Helvetia. In: Eidgendssische Nachrichten 13 (14. 4. 1798),
S. 87.

41 «Also ward diese obgemele Piindtiff von den gemelten dryen tapffern Personen in dem Land Uri von erst
gemacht und geschworen / davon die eidtgnofischafft entsprungen [...].» (Aegidius Tschudi: Chronicon
Helveticum. Hg. von Johann Rudolf Iselin. Basel [1734], S. 236.)

42 Michael Stihli (Departementsvorsteher des Bildungsdepartements des Kantons Schwyz): Beantwortung
der Kleinen Anfrage KA 30/17, Schwyz, 15. 11. 2017. www.sz.ch/public/upload/assets/31593/KA_30_17_Bun-
desbrief.pdf, 9. 7. 2019.

43 Vgl. Guido Miihlemann: Ein vergessener «Geburtstagy der Eidgenossen. In: Neue Ziircher Zeitung.
www.nzz.ch/ein_vergessener_geburtstag_der_eidgenossen-1.581225, 10. 7. 2019.
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Zeit iiberdauernde Schweiz in Form eines Rosenstocks (schweizerische Idem-Identitit)
heraufbeschworen, welche auch einen radikalen Riickschnitt des mit der Zeit krinklich
gewordenen Holzes (Untergang des Ancien Régime) iibersteht und aus diesem gestirke
hervorgehen soll; die Idem-Identitit der Schweiz wird somit zum propagandistisch
instrumentalisierten Teil ihrer heraufbeschworenen Ipse-Identitic.

Der hier analysierte Beitrag hat mehrere Gemeinsamkeiten mit der Metapher der jungen
Eiche. In beiden Fillen wird die Staatsidentitdt narrativ gespalten in die vergangene (kri-
tisierte) altschweizerische und die aktuelle (gelobte) helvetische. Die Metaphern bilden
einen Teil der «Konfiguration fiktionaler Erinnerung»* und leisten somit ihren Beitrag
zu einer moglichen narrativen Identitit der Schweiz. Dariiber hinaus zeigen sowohl die
Metapher der Eiche wie auch die hier analysierte Nutzung der Allegorie Helvetias den
Versuch, mithilfe einer heteronomen Zeitung in breiten Bevélkerungsschichten ein posi-
tives Verstindnis der staatlichen Institutionsidentitit im Rahmen des nation building
zu stiften. Interessant ist ausserdem, dass die Helvetia in nicht-offizitsen Medien nur
selten Erwihnung fand (und wenn, dann primir geografisch aufgeladen). Dies lisst sich
als Hinweis darauf deuten, dass die Politisierung der Helvetia-Allegorie von der Grund-
institution des Staates ausging und deshalb vor allem in jenen Medien auftrat, die in
enger Bezichung zu diesem standen.

In den autonomen Zeitungen wird stattdessen sehr hiufig Wilhelm Tell angefiihrt, wenn
es um nationale Identititsfragen geht. So wurde beispielsweise 1798 im Schweizerbo-
ten ein mehrere Seiten langer Dialog zwischen Tell und einem verstorbenen Bauern im
Himmel veréffentlicht, in welchem verschiedene Definitionen des Schweizer-Begriffs
aufeinandertreffen und diskutiert werden, wodurch Einsichten erméglicht werden, die
den einzelnen Partizipierenden verwehrt blieben:*

Tell. Sey mir gegriift! — Seyd ihr ein Schweizer?
Bauer. Ja freylich bin ich so was.

[...]

Bauer. [...] Aber ich wollte, es wire noch alles beym Alten. [...] Was hat man von der
Freyheit, wenn man immer in Sturm und Drang lebt, und nicht sieht, wo es hinaus will?

[...]

Tell. Hebe dich von mir, du bist kein Schweizer! — bey Gott, du bist kein Schweizer! —
Sieh mich an, ich bin — der Geist Wilhelm Tells! — O Schweizer, Schweizer, seyd nicht,
wie dieser Elende! — erhebet euch in eurer Macht! — seyd einig und stark! seyd muthig und
frey! — vertheidiget eure neuen Rechtsame gegen jeden Feind!*

44 Erll, Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft (wie Anm. 7), S. 122.

45 An dieser Stelle sei an den Dialog als Form der philosophischen Erdrterung seit Platon erinnert.

46 O. A.: Sonderbares Gesprich im Reich der Todten zwischen Wilhelm Tell und einem Bauern aus dem
Canton Bern. In: Der aufrichtige und wohlerfahrene Schweizer Bote 2 (1798), S. 10-13.
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Im Verlauf des Gespriches wandelt sich Tells Definition der Schweizer Identitit ausge-
hend von einer einheitlichen Nationalidentitit der alle Zeiten {iberdauernden Schweiz
hin zu einer Kollektividentitit, welche durch die Unterstiitzung der neuen politischen
Stromungen definiert wird und somit an die neue Staatsordnung gebunden ist. Genau
wie Helvetia wird Tell als erinnerungskulturelle Prifiguration instrumentalisiert, aller-
dings wirke er deutlich volksniher und seine Ausserungen sind fiir die Lesenden leich-
ter nachzuvollziehen als jene Beitrige, welche von einer nie selbst zu Wort kommenden
Helvetia handeln. Die im Beispiel zu beobachtende Synthese aus Staatsnihe hinsicht-
lich der vermittelten Inhalte und Volksnihe beziiglich ihres Vermittlerss darf somit als
bewusste Strategie angesehen werden, um die Modellierung der angestrebten Staatsiden-
titit insbesondere in den Reihen des Volkes zu lenken. Tell wird hierbei vom Element
der herkémmlichen schweizerischen Idem-Identitit zum Teil einer neuen Konfiguration
fiktionaler Erinnerung, indem er im Verlauf des Dialogs erkennt, dass sein bisheriges
Verstindnis des Schweizertums falsch war, und einen anderen Ansatz vorstellt, der Teil
einer Refiguration der narrativen Identitit der Schweiz werden kénnte. Indem er den
Wunsch des Bauern zuriickweist, «es wire noch alles beym Alten», und stattdessen for-
dert: «erhebet euch in eurer Machtly, trigt er zur Legitimierung der neuen Staatsform
der Helvetik bei.

Dass solche Instrumentalisierungen erinnerungskultureller Prifigurationen wie die
Wilhelm Tells in Gedichten, Liedern oder auch dem hier angefithrten Dialog vor
allem in autonomen Zeitungen zu finden sind, betont die Tatsache, dass nicht nur der
Staat versuchte, hinsichtlich des Identititsdiskurses mithilfe von Zeitungen Einfluss zu
nehmen, sondern dass die Zeitungen auch ihrerseits ein Interesse daran hatten, mithilfe
literarischer Elemente Einfluss auf den Staat auszuiiben und dafiir bereits vorhandene
erinnerungskulturelle Elemente nutzten. Restimierend ldsst sich mit Blick auf das Bild-
feld der Nationalfiguren somit festhalten, dass die Beziechung zwischen Zeitungen und
Staat hinsichtlich Autonomie und Heteronomie in Tendenzen bereits anhand der Bild-
politik erkannt werden kann und beide Seiten fraglos interessiert daran waren, die Staa-
tsidentitit mithilfe von literarischen Elementen zu formen.

Der vorliegende Beitrag hat auf exemplarische Weise aufzuzeigen versucht, dass ein
zentrales Element in der Bezichung zwischen Presse und Schweizer Staat zur Zeit der
Helvetischen Revolution und Republik die Bildsprache darstellte, welche von beiden
Seiten instrumentalisiert wurde, um die narrative Staatsidentitit zu thematisieren und
zu modellieren. Dabei bemiihten sich sowohl das Ancien Régime wie auch die Helve-
tische Republik in erster Linie darum, die eigene Staatsordnung durch die Refiguration
der entsprechenden narrativen Identitit zu legitimieren, denn beide Staatsformen waren
instabile Gefiige, welche auf mediale Unterstiiczung angewiesen waren. Um diesen Pro-
zess der Legitimation zu vereinfachen, wurden bewusst altbekannte, weitverbreitete
Metaphern und Allegorien genutzt. Auch die Beziehung zwischen Medien und Grund-

institution Staat im Spannungsfeld von Autonomie und Heteronomie ldsst sich an der
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Bildpolitik ablesen, welche dariiber hinaus die Interdependenz der Medien untereinan-
der sichtbar werden ldsst. Insgesamt zeigt sich, dass literarische Elemente fiir den dama-
ligen Identititsdiskurs eine wichtige Rolle spielten und Riickschliisse auf das in den
politischen Wirren angespannte Verhiltnis zwischen der Grundinstitution Staat und der
Presse zulassen.

Weiterfiithrende Forschungsméglichkeiten gibe es zur Geniige: Unerlisslich wiire fraglos
der im vorliegenden Beitrag nicht vorgenommene, aber zentrale dritte Analyseschritt, fiir
welchen auch die nicht beriicksichtigten deutschsprachigen Zeitungen der Helvetik rele-
vant wiren. Dariiber hinaus wiire es von Interesse, weitere Texte, die in Verbindung mit
einer der Grundinstitutionen stehen, hinsichtlich der Fragen zu untersuchen, inwiefern
sie Beziige zu den untersuchten Zeitungsbeitrigen aufweisen und inwiefern jene fiir die
Analyse einer narrativen Nationalidentitit aufschlussreich wiren. Dazu béten sich offizi-
elle Dokumente und Reden genauso an wie private Notizen und Briefe von Angehérigen

der Grundinstitutionen.
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«lch avancire entschieden zum Localdichter»
Conrad Ferdinand Meyers Auftragsgedichte

ROSMARIE ZELLER

Einleitung

Conrad Ferdinand Meyer (1825-1898) ist wahrscheinlich nicht der Autor, der einem
zuerst einfillt, wenn man iiber Literatur und Institutionen nachdenkt, seien es kulturelle
oder staatliche. Im Gegensatz zu Gottfried Keller hat er nie von einem staatlichen Sti-
pendium profitiert, und er hat auch im Gegensatz zu seinem friih verstorbenen Vater nie
eine 6ffentliche Funktion bekleidet.” Meyer reprisentiert den Privatier des 19. Jahrhun-
derts, der dank seinem Vermogen keinem Broterwerb nachgehen muss und sich allein
der Literatur widmen kann. Allerdings hat er sich in seinen jungen Jahren die Position
eines Dichters, der nur fiir seine Kunst lebt, im biirgerlichen Umfeld, in dem er aufge-
wachsen ist, hart erkimpfen miissen.> Wie sehr Meyer sich in einer privilegierten Stellung
befindet, zeigt sich im Briefwechsel Meyers mit Louise von Francois (1817-1893). Sie weifS
nichts von Meyer, hat nur seine Werke (Das Amulett, Jiirg Jenatsch und den Heiligen) gele-
sen und fragt sich: «Ob er Historiker ist blos aus innerem, oder auch duflerem Berufe,
etwa Professor in Ziirich und blos zur Erholung in einem lindlichen Tusculum?»® Im
nichsten Brief schreibt sie, sie habe gehért, er sei Arzt.* Darauf antwortet Meyer:

Ein Berufsschriftsteller bin ich nicht. Dazu fehlen mir der Ehrgeiz (ich weiche der Repu-

tation eher aus als daf$ ich sie suchte), die Routine und auch die Modelle — denn ich habe

einen einsiedlerischen Hang. Am liebsten vertiefe ich mich in vergangene Zeiten, deren

Irrthiimer (und damit den dem Menschen inhaerirenden allgemeinen Irrthum) ich leise
ironisire [...].5

1 Ferdinand Meyer (1799-1840) war Jurist und Historiker und bekleidete verschiedene 6ffentliche Amter
wie Staatsschreiber, Regierungsrat, Mitglied des Groflen Rats. Zu C. E Meyers Stellung in der Gesell-
schaft seiner Zeit siche Thomas Lau: Sozialgeschichtliche Reflexionen iiber die Briefpartner. In: Conrad
Ferdinand Meyer — Friedrich von Wyf§ und Georg von Wyf. Briefe 1855 bis 1897. Hg. von Hans Zeller
und Wolfgang Lukas unter Mitarbeit von Stephan Landshuter und Thomas Lau. Bern 2004, S. 213-216
(C. E. Meyers Briefwechsel, Bd. 3, im Folgenden zitiert als MBW mit Bandnummer).

2 Der Aufenthalt Meyers in der psychiatrischen Klinik von Préfargier sollte dazu dienen, ihn zu {iberzeugen
einen biirgerlichen Beruf zu ergreifen und ihn dafiir vorzubereiten. (Siche die von Robert d’Harcourt
herausgegebenen, heute teilweise nicht mehr existierenden Briefe in: C.-F Meyer. La crise de 1852-1856.
Lettres de C.-E Meyer et de son entourage par R. d’Harcourt. Paris 1913, zum Beispiel S. 46, 70, 78 usw.)

3 Louise von Frangois und Conrad Ferdinand Meyer. Ein Briefwechsel. Hg. von Anton Bettelheim. Berlin
und Leipzig 1920, S. 4.

4 Briefwechsel L. von Francois — Meyer (wie Anm. 3), S. 6.

s Briefwechsel L. von Francois — Meyer (wie Anm. 3), S. 12.
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Louise von Frangois nimmt ganz selbstverstindlich an, dass Meyer neben der Schriftstelle-
rei einen biirgerlichen Beruf ausiibt, wie das fiir die meisten Schriftsteller des 19. Jahrhun-
derts der Fall war.® Er seinerseits spielt die Rolle als «Berufsschriftsteller» herunter, obwohl
er das ist, indem er nicht darauf angewiesen ist, Geld zu verdienen — allerdings konnte er
wohl von seinen Werken auch nicht leben. Er hat sich aber trotz seines «einsiedlerischen
Hang][s]» gerade 1881, als sein Briefwechsel mit Louise von Francois beginnt, zum ersten
Mal in den Dienst der Offentlichkeit gestellt und damit die Rolle eines Dichters, der nur
fiir seine Kunst lebt, voriibergehend abgelegt. Es gibt in seinem Werk neben einigen Auf-
sitzen, die er mehr oder weniger im Auftrag geschrieben hat,” eine kleine Abteilung von
neun Festgedichten, die zu verschiedenen offiziellen Anlissen verfasst und jeweils in Fest-
zeitungen oder dhnlichen Organen publiziert wurden. Daneben gibt es auch einige Gele-
genheitsgedichte fiir private Anlisse, die hier nicht interessieren.® Im Gegensatz zu fritheren
Jahrhunderten, in denen Gelegenheitsgedichte zu den selbstverstindlichen Pflichten eines
Autors gehérten, verlieren sie im 19. Jahrhundert an Ansehen und werden zunehmend
nur im privaten Bereich benutzt, was sich auch in der fehlenden Forschung zum Thema
niederschligt.” Allerdings hat Sprengel bereits 1999 darauf hingewiesen, dass es typisch
fur die Griinderzeit sei, dass Meyer mit «Bereitwilligkeit» «dem 6ffentlichen und privaten
Bediirfnis nach reprisentativen Gelegenheitsdichtungen nachkam.» Im Folgenden soll
vor allem interessieren, wie Meyer die ihm von einer ffentlichen Instanz gestellte Aufgabe
gelost hat, wie er sich als Autor gegeniiber der Offentlichkeit positioniert.

Die Anlisse, fiir die Meyer schreibt, sind viermal Feiern fiir Musiker bezichungsweise
Chére, einmal die Gedenkfeier fiir Ignaz Heim, den Komponisten von Chorliedern und
Dirigenten mehrerer Chore (Zur Heim-Feier, 1881), dann ein Singergruss zum Singerfest
der Minnerchére am Ziirichsee (1881), ein Gedicht zur Feier fiir Friedrich Hegar anliss-
lich des 25-jihrigen Jubiliums der Leitung der Abonnementkonzerte und des Gemisch-
ten Chors (Zur Jubelfeier Hegar, 1890) und ein Gedicht zur Fahneniibergabe anldsslich

6 Siehe Jacques Dubois: Linstitution littéraire. Essai. Nouvelle édition. Bruxelles 2005, S. 155.

7 So hat er zum Beispiel einen Aufsatz iiber Mathilde Escher und iiber Johann Georg Zimmermann im
Ziircher Taschenbuch publiziert. Siche Conrad Ferdinand Meyer: Clara. Entwiirfe. Kleine Schriften. Bern
1985, S. 152-175, S. 585589, S. 190222 und S. 668 f. (Conrad Ferdinand Meyer: Simtliche Werke. Hg.
von Hans Zeller und Alfred Zich — im Folgenden zitiert als MSW und Bandnummer —, Bd.1s.)

8 Etwa das Gedicht Nr. 636 «Geehrte Herren von der Schifferzunft» auf den Tod seines Schwiegervaters
Eduard Ziegler, oder Nr. 637 «Carmen eines uralten Zieglers zur Hochzeit des Herrn Carl Ziegler und
des Friuleins Mathilde Wegmann.» Conrad Ferdinand Meyer: Die Gedichte aus dem Nachlass. Text und
Apparat. Bern 1991 (MSW 7).

9 Zum Gelegenheitsgedicht generell: Wulf Segebrecht: Das Gelegenheitsgedicht: ein Beitrag zur Geschichte
und Poetik der deutschen Lyrik. Stuttgart 1977 sowie ders.: Gelegenheitsgedicht. In: Reallexikon der deut-
schen Literaturwissenschaft. Hg. von Klaus Weimar et al. Berlin 1997, S. 688-691. Zum 19. Jahrhundert:
Roland Berbig: Die Gelegenheiten im Gelegenheitsgedicht des 19. Jahrhunderts. In: Berliner Hefte zur
Geschichte des literarischen Lebens 4 (2001), S. 7—23. Meyers Gelegenheitsgedichte haben noch nie die
Aufmerksamkeit der Forschung gefunden.

10 Peter Sprengel: Von Luther bis Bismarck. Kulturkampf und nationale Identitit bei Theodor Fontane,
Conrad Ferdinand Meyer und Gerhart Hauptmann. Bielefeld 1999, S. 86.
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des so-jahrigen Jubiliums des Gesangvereins Harmonie (Zur Fahneniibergabe, 1891)."
Die im 19. Jahrhundert aufgekommenen Gesangsvereine haben wie Turnvereine oder
Schiitzenvereine immer auch einen nationalen Aspeket.” Gerade dieser nationale Aspekt
fallt in Meyers Festgedichten umso mehr auf, als Meyer gewohnlich nicht zu den «vater-
lindischen» Dichtern gezihlt wird, bearbeitet er doch nur selten typisch schweizerische
Stoffe, und seine Novellen und Balladen spielen kaum je in der Schweiz. Trotzdem wurde
er eingeladen, das Gedicht zur soo-jihrigen Feier der Schlacht von Sempach zu schrei-
ben (Festlied zur Sempacher-Feier, 1886), das in einer Broschiire mit der Beschreibung
der Schlacht und verschiedenen Abbildungen an alle Schulkinder der Schweiz verteilt
wurde.” Das andere nationale Ereignis war die Einladung, das Festgedicht zur Eroffnung
der Schweizerischen Landes-Ausstellung (1883) zu verfassen, welches wiederum durch Pub-
likation in der Festzeitung eine grofie Verbreitung fand. Schliefflich hat er auch eine Fest-
kantate fiir die Einweibungsfeier des Zwingli Denkmals (1885) und den Prolog zur Weibe des
neuen Stadttheaters in Ziirich (1881) geschrieben.

Meyer selbst hat sich zu dieser Tétigkeit eines Festdichters sowohl gegeniiber den Ver-
tretern der ihn anfragenden Institutionen wie gegeniiber seinen Briefpartnern ambiva-
lent geduflert. Als er zum Beispiel gebeten wurde, zur Gedenkfeier fiir den Ende 1880
verstorbenen Musikdirektor Ignaz Heim (1818-1880), bei der eine Biiste Heims enthiillt
werden sollte, ein Gedicht zu schreiben, meinte er zunichst, es gebe doch sicher in den
Reihen des «Festcomité[s]» einen «vorziiglichen Festdichter».* Gegeniiber seinem Vetter
Friedrich von Wyf8 und seinem Freund Frangois Wille begriindete er die Annahme des
Auftrags dann damit, dass Gottfried Keller den Auftrag nicht annehmen wolle.” In der
Tat scheint Meyer in jenen Jahren an die Stelle Kellers nachzuriicken, der die Rolle eines
offiziellen Dichters innehatte und in seiner letzten Gedichtsammlung von 1888 nicht
weniger als 21 Gedichte in die Abteilung VIII. Festlieder und Gelegenheitsgedichte auf-
nahm.® Auch im Zusammenhang mit dem Prolog fiir das neue Stadttheater begriindet

u MSW 7, Gedichte Nr. 521-529.

12 Siche dazu Emil Erne, Thomas Gull: Vereine. In: Historisches Lexikon der Schweiz (HLS). heeps://hls-
dhs-dss.ch/de/articles/025745/2014-10-03/, 5. 11. 2020.

13 Gedenkblatt fiir die Fiinfhundertjahrige Schlachtfeier von Sempach, 1386-1886. Der schweizerischen
Schuljugend gewidmet zur Erinnerung an die Winkelried-Stiftung. Einsiedeln 1886. Die Broschiire
erschien in allen vier Landessprachen, wobei das Gedicht jeweils ausgetauscht wurde.

14 Der Brief ist abgedrucke, MSW 7, S. 431.

15 MBW 3 (wie Anm. 1), S. st: «Lieber Fritz, nur um dir ein Lebenszeichen zu geben [...] sende ich diesen
Prolog, welchen ich, da Keller ablehnte, Frau Heim zu Gefallen iibernahm.» Vgl. ihnlich an Frangois
Wille in: Conrad Ferdinand Meyer — Francois und Eliza Wille. Hg. von Stefan Graber et al. Bern 1999,
S. 76 (MBW 2).

16 Neben den Gedichten, die Keller in die Sammlung aufnahm, gibt es noch eine ebenso grofle Anzahl
solcher, die zu dhnlichen Anlissen entstanden und gedrucke worden waren, jedoch nicht in die Gesamt-
ausgabe iibernommen wurden. Gottfried Keller hat teilweise zu dhnlichen Themen wie Meyer Gedichte
verfasst, aber zusitzlich noch eine Reihe zu politischen Veranstaltungen im engeren Sinne. Er lieferte die
Kantate zur Eréffnung der Landesausstellung 1883 und eine ganze Reihe von Gelegenheitsgedichten zu
weit weniger symbolbeladenen Anlissen: Landessammlung zur Tilgung der Sonderbundskriegsschuld (18s1),
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Meyer gegeniiber seinem Verleger Haessel, er miisse Prolog und Vorspiel fiir die Einwei-
hung des neuen Stadttheaters dichten, weil niemand mehr da sei, seit Keller gestorben
ist. Ironischerweise ist es dann der jiingere Carl Spitteler, der das Vorspiel schreibt. Der
Hinweis auf Keller zeigt, dass dieser die Rolle des Festspieldichters innehatte und dass
der sechs Jahre jiingere Meyer ab 1881 mehr oder weniger in seine Fu$stapfen tritt, was er
aber mit einer gewissen Distanz zu dieser Art von Dichtung tut. Seiner Schwester Betsy
schreibt er schon 1881 ironisch, er avanciere zum «Localdichter». Der Ausdruck findet
sich auch in einem Brief an den Kunsthistoriker J. R. Rahn, in dem sich Meyer «hiesiger
Localdichter» nennt (MSW 7, 451). Immer wieder schreibt er, er habe den Auftrag nicht
ablehnen konnen beziehungsweise ihn aus patriotischen Griinden angenommen.” Es
schwingt dabei immer auch die Ansicht mit, dass solche Festgedichte keine rechte Poesie
und deshalb als eine Art Pflichtiibung anzusehen seien. Die gleiche Ambivalenz zeigt
sich auch in seinem Umgang mit den Texten, die alle gedruckt werden, manchmal als
Einblattdrucke, manchmal im Rahmen einer kleinen Broschiire, die er im Unterschied
zu G. Keller, nicht in seine Sammlung aufnehmen will. Er verbreitet sie aber in seinem
literarisch versierten Bekanntenkreis, wenn auch manchmal begleitet von einer Entschul-
digung.® Zudem werden die meisten von ihnen noch in der Neuen Ziircher Zeitung
oder in andern Organen ein zweites und manchmal auch ein drittes Mal gedruckt.” Der

Marschlied fiir das ostschweizerische Kadettenfest, Schlussgesang am Volkstage in Solothurn fiir Annahme der
abgednderten Bundesverfassung, Prologe zur Schillerfeier in Bern und zur Eréffnung des Stadttheaters
wie zur Feier von Beethovens hundertstem Geburtstag. Die Anfrage betreffend «Fiinfzigjahrjubilium
der Hochschule Ziirich» hat Meyer abgelehnt (MSW 7, S. 421). Siche die Abteilung verstreut gedruckee
Gedichte: Gottfried Keller: Gedichte. Simtliche Werke in sieben Binden, Bd. 1. Hg. von Kai Kaufmann.
Frankfurt a. M. 1995, S. 809-835, Kommentar, S. 1275-1292.

17 «Doch will ich [...] eine Aufgabe nicht ablehnen, welche mich an einem patriotischen Acte betheiligt.»
(MSW 7, S. 431). Das betont er seinen Briefpartnern gegeniiber auch im Zusammenhang mit dem Gedicht
fiir die Landesausstellung. Siche MBW 4.4, S. 16 f. An Rodenberg schreibt er deutlicher: «<Heute morgen
finde ich, meine Briefe 6ffnend, eine Einladung, das Festgedicht — Keller schreibt, wenn ich nicht irre, die
Cantate — bei Eréffnung der schweizer. Landesausstellung zu iibernehmen. Eine Ablehnung ist unméglich.»
(Conrad Ferdinand Meyer und Julius Rodenberg. Ein Briefwechsel. Hg. von August Langmesser. Berlin
1918, S. 139). Rodenberg antwortet: «Wenn hiusliche Plicht, wenn das Vaterland ruft, dann muf3 alles
andere zuriickstehen [...]» (ebd., S. 141).

18 Den Prolog Zur Heim-Feier hat er unter anderem an Friedrich Theodor Vischer, Paul Heyse, Hermann
Lingg (MSW 7, S. 431 f.) und Francois Wille geschickt (MBW 2, wie Anm. 15, S. 76). Er bittet seinen
Vetter und Sekretir Fritz Meyer um den Kauf der Festzeitung, in der sein Gedicht fiir die Landesausstellung
abgedruckt ist: «da ich aus patriot. Griinden keine Separatabdriicke mir verfertigen lief3, bitte kaufe fiir
mich s Nummern der Ausstellungszeitung 11 u: 12 vom 1 Mai, ganz zu dem Preise fiir Jedermann. Ich
besitze nur 1 Ex. Der Druck ist sehr gelungen.» (MBW 4.4., S. 18). Meyer hat das Gedicht an Rodenberg
geschickt. Siehe Briefwechsel Rodenberg — Meyer (wie Anm. 17), S. 141.

19 Nr. s21 Zur Heim-Feier zum Beispiel in: Neue Alpenpost, NZZ und in: Eduard Schénenberger: Ignaz
Heim. Biographische Skizze. Ziirich 1881 (siche MSW 7, S. 423), von der Festkantate zur Einweihung des
Zwingli-Denkmals gibt es vier Drucke (MSW 7, S. 446). Der Prolog zur Weihe des neuen Stadttheaters in
Ziirich erscheint in der NZZ, in der Schweizerischen Rundschau und in Westermanns lllustrirte Monatshefte
(MSW 7, S. 467 £.). Vgl. dazu den Beitrag von Stefanie Leuenberger in diesem Band.
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Prolog zur Weihe des neuen Staditheaters in Ziirich wird sogar in einer deutschen Zeit-
schrift wieder abgedrucke.

Eine Besonderheit dieser Gelegenheitsgedichte im literarischen Werk Meyers diirfte sein,
dass er bei ihrer Entstehung auf die Wiinsche der Auftraggeber einging und dabei mit
diesen in Dialog trat. Auch wenn wir nur wenige Handschriften haben, die Anderun-
gen belegen, so geht aus brieflichen Auﬁerungen hervor, dass Meyer oft Entwiirfe ein-
sandte, die er dann nach der Riickmeldung der Auftraggeber weiter ausarbeitete.” Die
Gelegenheitsgedichte nehmen wie deren Autor eine Zwitterstellung ein zwischen der
fiir die Literatur charakteristischen Autonomie und der gesellschaftlichen Funktion des
Gedichts wie des Autors, was sich selbstverstidndlich auf den Inhalt auswirke. Meyer muss
Riicksicht nehmen auf ein breites Publikum, die zum gréfSten Teil 6ffendlich vorgetra-
genen Gedichte miissen eine unmittelbare Wirkung erzeugen, daher Meyers mehrfacher
Hinweis, dass von eigentlicher Poesie keine Rede sein konne.”

Alpenwelt und Geschichte der Schweiz

In fast allen Festgedichten kommt in der einen oder anderen Form notgedrungen die
Schweiz vor, und damit finden sich zwei Motive, die fiir Meyer wichtig sind: die Berge
und die heroische Geschichte der Schweizer, wie sie vor allem in Schillers Wilhelm Tell
gestaltet ist. Dies soll im Folgenden an ausgewihlten Beispielen untersucht werden. Das
1880/81 entstandene Festgedicht Zur Heim-Feier enthilt schon viele der Merkmale, die
fir Meyer zum Konzept Vaterland> gehéren, und zeigt auch die zeittypische Verqui-
ckung von Vaterland und Volk. Das Gedicht wird der allegorischen Figur des Liedes in
den Mund gelegt, die am Festakt von einer Frau verkorpert wurde. In der Korrespon-
denz spricht Meyer sogar von einem «Volkslied». Heim hatte zwei Sammlungen von
Volksgesingen fiir Schule und Vereine herausgegeben, worauf Meyers Konzept anspielt.
Das Lied stellt sich gleich als ein Naturkind aus den Bergen vor: «Ich bin ein tapfer
unverzirtelt Kind, / In meinen Haaren spielt der Bergeswind.» (V. 24 £., MSW 7, S. 40)
Es erklirt, dass es «In Alm und Firn das Vaterland empfindet» (V. 31), ein Vaterland, das
durch «das Blut der Viter frei» ist (V. 34). Wenn man bedenkt, dass wir uns in einem
stadtischen Kontext befinden — es wird eine Biiste des Komponisten und Chotleiters
Ignaz Heim enthiillt — so mag es auf den ersten Blick seltsam erscheinen, dass nur von
der Bergwelt die Rede ist und die Stadt, wo Heim gewirke hat, keine Rolle spielt. Meyer
schreibt hier an einem Bild der Schweiz fort, das von Albrecht von Haller in seinem
Lehrgedicht Die Alpen geschaffen und tiber Schillers Wilbelm Tell bis weit ins 20. Jahr-

20 Sieche MSW 7, S. 468. Vgl. Anm. 19.

21 MSW 7, S. 431. Zum Gedicht zur Eréffnung Landesausstellung siche MSW 7, S. 441.

22 So zum Beispiel an Frangois Wille (MBW 2, wie Anm. 15, S. 76 f.) oder an Friedrich von Wyss (MBW 3,
wie Anm. 1, S. 51).
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hundert hinein weiter gepflegt wurde: Die Schweiz wird gleichgesetzt mit der Alpen-
welt, welche Natur ist und in einem gewissen Gegensatz zur Kultur steht. Auch das
«unverzirtelt Kind» stammt, selbst wenn es nicht allein «die Sprache der Natur» (V. 29),
sondern auch «Laut der Seele» (V. 28) ist, aus dieser Alpenwelt. Die Metaphorik des
«unverzirtelt[en] Kind[es]», welche auf das Volkslied hindeutet, wird dadurch weiterge-
fithrt, dass die allegorische Figur des Liedes zusitzlich zum von den Musen geschenkten
Lorbeerkranz selbst einen Kranz aus heimischem Eichenlaub geflochten hat, «welchen
des ganzen Volkes Liebe» (V. 81) schenkt und mit welchem ihn «deines Volkes Liebe»
(V. 102) krént, denn Heim war «[d]es Volkes Bildner ohne Rast und Ruh» (V. 97). Der
Eichenkranz «belohnt die Tugend und den Opfersinn» (V. 80), das heifit die Werte des
Biirgertums. Dieses Bild des Biirgers und Lehrers kontrastiert mit der kriegerischen
Metaphorik, auf die schon am Anfang mit dem «Blut der Viter» angespielt und mittels
derer Heim als Feldherr charakterisiert wird, der «der Tone wogenden Streit» entfesselt
(V. 55) und «oft mit dieser Schaar [gemeint die Singer] den Sieg errangy (V. 96).

Es gibt zu diesem Gedicht eine erste, handschriftliche Fassung, die um 31 Verse kiirzer
ist. In der erweiterten, gedruckten Fassung bilden elf Verse die Einleitung, die das Volk
mit «ihr Tausende» (V. 1) anspricht — eine Menge, die in der Tonhalle, wo die Feier statt-
fand, gar keinen Platz gehabt hitte. Ebenfalls erweitert hat Meyer den Schluss. In der
handschriftlichen Fassung endet das Gedicht damit, dass das Lied die Biiste mit den
beiden Krinzen schmiickt. Im Druck werden am Schluss die Singer angesprochen, in
deren Seelen der Meister fortebt. Dem Volk, das auch durch die Singer reprisentiert
wird, schenkt also die wohl auf Anregung der Auftraggeber tiberarbeitete Fassung mehr
Aufmerksamkeit.** Zu den Erweiterungen gehort auch eine Amplifikation der Feldher-
renmetapher: Hief§ es in der Handschrift: «Chorfithrer michtiger des Todes Raub; / Ich
krinze dir das Haupt mit Eichenlaub.» (Ms.!, V. 79, MSW 7, S. 426), steht in der end-
giiltigen Fassung: «Feldherr der Tone, Fiithrer im Gesang, / Der oft mit dieser Schaar den
Sieg errang» (V. 95 f.). Die kriegerischen Konnotationen werden durch diese Formulie-
rung unterstrichen. Das «schlichte Eichenlaub» bildet einen Kontrast zum feldherrlichen
Pathos, das den Verstorbenen umschreibt. Auch das Motiv des Vaterlandes wird ver-
stirkt. Schon in der Exposition des Lieds wird die Vorstellung vom Vaterland, die in der
Handschrift noch tiberhaupt nicht vorkam, in finf Versen ausgefiihrt:

Ich bin der Ton, der [...]

In Alm und Firn das Vaterland empfindet:
Ich bin das Heimweh — das die Heimat mif3t,
Auch wenn sie nicht ein Land der Freien ist;

23 Zu dieser Kampfmetaphorik im Zusammenhang mit der Kunst siche Peter Sprengel: Das Schwert des
Poeten. Kampfmotive und Symbolik in C. E Meyers Lyrik. In: Rosmarie Zeller (Hg.): Conrad Ferdinand
Meyer im Kontext. Beitrige des Kilchberger Kolloquiums. Heidelberg 2000, S. 141-156.

24 Siehe dazu MSW 7, S. 431.

142



Doch ist sie durch das Blut der Viter frei,

Bin ich ein hell gejubelt Feldgeschrei! (V. 30-35)
Damit wird auch bereits die Kriegsmetaphorik eingefiihrt, die am Schluss wieder aufge-
griffen wird. Am Ende fordert das Lied die Singer auf, «das theure Vaterland» zu besin-
gen: «Es ist das allerschonste Land der Weltl» (V. 114) Interessant ist in diesem Kontext
der Feier, deren Giste unter dem Vaterland ganz selbstverstindlich die Schweiz verste-
hen, eine Formulierung, die den Eichenkranz betrifft. In der ersten Fassung sagt das
Lied, es habe den Eichenkranz selbst gepfliickt und geflochten: «Nicht weit von hier,
auf schwib’schem Boden oder / Auf Schweizergrund, es kitmmerte mich nicht — / Das
liebt sich ja, das ist sich ja verwandt, [...].» (Ms.!, V. 60-62)* Dieser letzte Satz wurde
in der Druckfassung weggelassen. Er relativiert sozusagen das «Vaterland», indem gesagt
wird, es komme ja nicht darauf an, ob das Vaterland Deutschland oder die Schweiz sei.
Das ist ein Gedanke, der Meyer durchaus geliufig war, denn er verstand sich als Dichter
Deutschlands und versuchte auch immer in deutschen Zeitschriften zu publizieren. Er
stief§ aber vielleicht beim Festkomitee, das womoglich das Schweizerische betont haben
wollte, mit dieser Formulierung auf Ablehnung.” Man kann also zusammenfassend fest-
stellen, dass Meyer den patriotischen Aspekt auch durch Beriicksichtigung des «Volkes»
in der Druckfassung gegeniiber dem ersten Entwurf verstirkt hat.””

Das Fest-Gedicht zur Eroffnung der Schweizerischen Landes-Ausstellung von 1883 bietet sich
fiir patriotische Inhalte im Vornherein an, dennoch kénnte man sich vorstellen, dass ein
Gedicht auf eine Ausstellung, die eine Leistungsschau der schweizerischen Moderne sein
will, anders beginnt als mit dem Bezug auf die alten Schweizer:

Wir liebten einst mit starker Faust zu streiten,
In unsern Adern glomm heroisch Feuer,

Wie wacker wir das eigne Land befreiten,
Berichtet manch zerbréckelnd Burggemiuer,
Im Reislauf iiber unsre Mark zu schreiten,

Verlockte Kraftgefiithl und Abenteuer — (V. 1-6, MSW 7, S. 45).

Jetzt ist eine andere Zeit angebrochen, wo aus den Fiusten «riistge Hinde» geworden
sind. Aber an der Mentalitit hat sich nichts gedndert:

25 Meyer spielt damit auf Heims Herkunft an. Er stammt aus Renchen in Baden, was Meyer mit Schwaben
verwechselt haben diirfte.

26 Siehe dazu: Rosmarie Zeller: Schweizer Autoren und die Reichsgriindung. Gottfried Keller und C. E
Meyer. In: Klaus Amann, Karl Wagner (Hg.): Literatur und Nation. Die Griindung des Deutschen
Reiches 1871 in der deutschsprachigen Literatur. Wien etc. 1996, S. 461—477.

27 Man kénnte die Tatsache, dass die Neue Alpenpost das Gedicht abdruckte, als Hinweis darauf interpretieren,
dass Meyers Gedicht den Erwartungen entsprach.
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Und wieder stehen wir im Harst gereiht,

Noch flattern iiber uns die alten Fahnen,

Und wieder stehn zusammen wir im Streit

Mit andern Waffen und auf andern Bahnen.

Fest stehn, die Kinder einer neuen Zeit,

Wir auf den tapfern Gribern unsrer Ahnen:

Die Schweizer stehn zusammen oder liegen,

Ein einig Volk im Fallen oder Siegen. (V. 9-16)
«Ein einig Volk» ist ein Zitat aus Schillers Wilhelm Tell, womit auch sprachlich der Bezug
zu den alten Eidgenossen hergestellt wird. Dazu kommt ein weiterer Bestandteil dieser
Vaterlandsvorstellung, nimlich das Motiv der Berge. Meyer gelingt es, dieses Motiv auf
ungewohnliche Weise einzufithren, indem er den Standort der Landesausstellung am
Platzspitz in Ziirich umschreibt mit: «Wo zwei Bergwasser sich entgegenjagen» (V. 17).
Die Limmat und die Sihl, die hier zusammenflieSen, wiirde man wohl nicht unbedingt
als Bergwasser bezeichnen. Auch gegen Ende des Gedichts gelingt es Meyer nochmals,
die Alpen in die Beschreibung des Standortes der Ausstellung einzufiihren: «Im Licht
der Alpen an den hellen Fluthen» (V. 81), nimlich am See, steht das Gebidude, welches
die Glasgemilde beherbergt, aber auch Kunstwerke neuerer Maler, «Die unsrer Schnee-
gebirge Lichter kennen / Vom leisen Glithen bis zum dunkeln Brennen.» (V. 87 f.) In
der Halle mit Maschinen liegt Gusseisen, «mit dessen Bogenstiicken / Wir unsre wilden
Schluchten iiberbriicken.» (V. 48) Und die Jager gehen «auf schroffen Griten» (V. 71).
Meyer bringt es also fertig, die seit dem 18. Jahrhundert zum Mythos Schweiz gehoren-
den und von Schillers Wilhelm 1ell entscheidend mitgepragten Merkmale anklingen zu
lassen: die Berge, das Alpenglithen, die Wildheit und die Kiihnheit ihrer Bewohner, die
Schluchten und Gewisser. Von den zahlreichen Ausstellungsobjekten, von denen es 42
Gruppen gab und zu denen auch moderne Themen wie Hotellerie, Verkehrs- und Trans-
portwesen, Zementindustrie, chemische Industrie usw. gehdrten, nennt er relativ wenige
konkret, so die Textilien, die Maschinen und die Uhren sowie die Kunstwerke.?® Drei
Strophen widmet er der Landwirtschaft, der Alpwirtschaft, der Fischerei und der Jage-
rei, dem Pflanzenbau und dem Weinbau. Alles Bereiche, durch die Meyer wiederum das
Bild einer friedlichen, lindlichen Schweiz evozieren kann. Zwar wird Salomon Gessner,
dessen Denkmal auf dem Platzspitz steht, von Sigen und Himmern gewecke, er hort
aber zugleich «in Friedensdimmer / Drei Sprachen schwirren durch die Volksgemeine»
und vor allem auch «Zu Thal gestiegne traute Herdgeldute!» (V. 58—64) Alphérner, wie-
hernde Rosse und vergniigt muhende Rinder sowie eine kiihle Grotte mit Fischen ergin-
zen das Bild der idyllischen Schweiz.
Das Gedicht endet mit zwei Strophen zum Denkmal von Vincenzo Vela fiir die Opfer
des Gotthard-Tunnels. Kein anderes Ausstellungsobjekt wird so detailliert beschrieben

28 Zum Inhalt und den Lokalititen der Ausstellung siche: Officieller Fiihrer durch die Schweizerische
Landesausstellung mit Notizen tiber die Schweiz, Ziirich und Umgebung, von A. Waldner. Ziirich *1883.
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und an keiner anderen Stelle tritt das Ich aus dem Wir hervor. Hier fragt es sich: « Warum
alliiberall mich hinbegleitet / Das stille Bild auf seinen Trauerschwingen?» (V. 97 f.) Die
Antwort lautet, dass es den Ruhm eines grofSen Werkes begleitet: «Und in Erkimpfung
eines Lorbeerkranzes / Ist Volk wie Menschheit immerdar ein Ganzes.» (V. 103 f.) Meyer
beschreibt den modernen Tunnelbau in der Terminologie von Kampf und Ruhm, womit
er an das Bild der alten Eidgenossen ankniipft, die als ein Ganzes zusammenstehen. So
gelingt es ihm, die Moderne mit dem Bild der seit jeher zusammenstehenden Eidgenos-
sen zusammenzubringen.

Die Spezifitit von Meyers Gedicht wird noch deutlicher, wenn man es mit Gottfried
Kellers Kantate bei Eriffnung einer Schweizerischen Landesausstellung in Ziirich 1883 ver-
gleicht. Schon der Anfang ist bezeichnend. Keller erwihnt sogleich das Thema der Aus-
stellung, nimlich dass es sich um eine Schau des Schweizer Handwerks, der Schweizer
Geschicklichkeit handelt. Keine Rede von der ruhmreichen Vergangenheit der Schwei-
zer, keine Rede aber auch von den Alpen, den Hirten und Jigern.

Die Schifflein rul’n, und schimmernd ausgebreitet

Erfreut das Auge der Gewebe Schwall

Der Hammer schweigt, doch mit dem Lichte streitet

In tausend Formen das Metall. (V. 1—4)*
Zwar fehlt selbstverstindlich auch bei Keller der Anruf an das Vaterland nicht, aber es wird
gleichgesetzt mit der Arbeit: «Arbeit ist das wirmste Hemde, [...] Und das beste Vaterland!
/1 Vaterland! ja du mufit siegen, [...] Nur durch Arbeit wirst du reich!» (V. 31, 34, 35, 38)
Meyers Vorliebe fiir die Berge als Bestandteil von Motiven, die das Vaterland reprisen-
tieren, zeigt sich auch im Prolog zur Weihe des neuen Stadttheaters in Ziirich von 1891, den
ein «Berggeist» vor einer Alpenlandschaft rezidert. Der Berggeist gibt sich als «Poesie
der Schweiz» (V. 22) aus, welche wiederum eine Poesie der Berge ist, wie sich schon
in der Charakeerisierung als «wildgewachsnes Midchen» (V. 23) und als «Bauernkind»
(V. 24) zeigt. Sie hat also starke Ahnlichkeit mit der Gestalt des Liedes im Gedicht
Zur Heim-Feier. Nach einem raschen Durchgang durch die Literaturgeschichte (sieben
Verse) — erwihnt werden der Minnesang, die Schlachtgesinge, das Fasnachtsspiel und
die Rokokopoesie Salomon Gessners — kommen die Berge ins Spiel, denen nun zwanzig
Verse gewidmet sind. Die Poesie ist «Wie ein gefangen Gems die Hohe suchend» (V. 32,
MSW 7, S. 61) ausgebrochen aus dem engen Gewand der Poesie des 18. Jahrhunderts.

Und ungebunden lebt ich fiirder fort!

Die Kiiherbuben lehr ich Alphorn blasen,

Ich klingle lustig mit den Herdeglocken,

Sie bald vewirrend, bald zusammenstimmend,

Und wo der Wildstrom stiirzt und dréhnt, da sing ich
Aus voller Kehle mit in vollem Chor. (V. 33—38)

29 Keller: Gedichte (wie Anm. 16), S. 585 f.
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Sie pfeift mit dem Sturmwind. Am liebsten sei ihr aber «[d]ie wilde Heermusik von alters
her», wie sie bei den militirischen Ubungen erklingt. (V. 41-44) Die Ahnlichkeiten mit
der Kriegsmetaphorik im Gedicht fiir die Heim-Feier sind auch hier deutlich. Dem pat-
riotischen Aspekt trigt Meyer ferner Rechnung durch die Anspielung auf die Feiern zum
600-jihrigen Bestehen der Eidgenossenschaft:

Die Flammen loderten auf allen Hohen!

Chorlieder tonten, Spiele feierten

Die Griindung und Bewahrung unsrer Freiheit!

Und welche Biihne: Gottes siifSer Himmel,

Die Felsenburgen und die klaren Firne! (V. 47-s1)
Dieses Lob der Freiheit soll auch die Freiheit der Kunst bedeuten, denn anschliefiend for-
dert die aus den Bergen herniedergestiegene Dichtkunst die Ziircher auf, keinen Moden
zu folgen, frei zu bleiben. Mit den Moden ist vor allem der Naturalismus gemeint.*®
Diesem Lob der Freiheit folgt ein Lob des Lustspiels, das der «feine[n], silberton’ge[n]
Landschaft» entspreche, «[d]ie zwar nicht grofi, doch einzig lieblich istl» (V. 79 f.) Die
folgenden 26 Verse, die lingste Passage, die einem bestimmten Thema gewidmet ist, sind
ein Plidoyer fiir das Trauerspiel, welches der Gattungshierarchie des 19. Jahrhunderts
entsprechend noch immer den obersten Platz einnimmt. In diesem Zusammenhang ist
es auch kein Zufall, dass von den sieben Biisten von Dichtern und Komponisten (Shake-
speare, Schiller, C. M. von Weber, Mozart, Wagner, Goethe und Lessing), die das Stadt-
theater schmiickten, nur Schiller erwihnt wird.” Fiir Meyer ist das Trauerspiel auch die
Gattung, die eines seiner Lieblingsthemen, nimlich «Gerechtigkeit und Schicksaly, the-
matisiert: Ein «Verlorner», der «an den Abgrund tritt», fragt:

Wer trigt die Schuld? Du, Himmel, oder ich?

Das Blut, das — wehe — klebt an diesen Hinden,

Hab ich’s vergossen oder das Verhingnis?

Was ist mein Teil? Was ist des Schicksals Teil? (V. 95—100)

Diese Fragen kénnen die Gelehrten nicht beantworten: «Der Dichter nur kann euch die
Fiden zeigen / Des wundersam verworrenen Gewebes» (V. 104 f.). Der Dichter allein
kann das Leben deuten, womit Meyer ihm eine besondere Rolle zuschreibt. Ihm liegt
hier offensichtlich wie im Festgedicht fiir die Landesausstellung daran, die besondere
Funktion der Kunst und der Kiinstler zu betonen.

30 Man soll «weder gallischen, / Noch dinischen noch russischen» Moden folgen. Mit diinisch meint Meyer
offenbar den norwegischen Dichter Ibsen, iiber den er sich an anderen Stellen durchaus positiv dufSert.
So schreibt er am 14. Mirz 1883 an Francois Wille, Norz von Ibsen und Die Neuvermdihlten von Bjérnsen
seien besser als die deutschen Lustspiele, er solle sie kaufen. (MBW 2, S. 97) In dem Prolog von 1891
konnte es sich also um ein Entgegenkommen an die Erwartungen des Publikums handeln.

31 Zur Bedeutung Schillers fiir Meyer, siche MSW 6, S. 529.
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Luther und Zwingli

Interessante Beispiele von Auftragsdichtung bilden ausserdem das Lutherlied und die
Festkantate fiir die Einweihungsfeier des Zwingli-Denkmals. Das Lutherlied ist keine Auf-
tragsdichtung im engeren Sinn, denn Meyer hat Julius Rodenberg, dem Herausgeber
der Deutschen Rundschau, von sich aus angeboten, zum 400. Geburtstag Luthers ein
Gedicht zu schreiben: «Noch ein leicht hingeworfenes Wort: ich hitte Lust — aber nur
fiir die Rundschau, anders thue ich es nicht — ein Paar Verse zur Saecularfeier Martin
Luthers (Nov.-H.), meines grofien Lieblings, zu dichten. Geht das? Ginge das?»** Roden-
berg begriiffit den Vorschlag wortreich und stellt fest: «Wir werden ein schones Luther-
heft haben [...], u. Nichts kénnte mir erwiinschter kommen als Thr Anerbieten, es mit
Threr Poesie zu schmiicken.» Meyer freut sich tiber die Zusage und fiigt bei: «Das will
ich einmal mit Liebe dichten.»* Wie sehr Meyer mit der Absicht, ein Luthergedicht zu
dichten, den Erwartungen seiner Umgebung entgegenkomme, zeigt die Reaktion seines
Verlegers Hermann Haessel, der ihm am 19. 5. 1883 schreibt: «Das Luthergedicht wire
mein sehnlicher Wunsch! Und nun kommt es»” Haessel wollte es auch sogleich in die
zweite Auflage der Gedichte aufnehmen, wo es dann auch als Erstes der Abteilung X
Minner erschienen ist.3

Anfang August schickt Meyer Rodenberg eine erste Fassung des Gedichts und schreibt
dazu: «Jede Kritik hochwillkommen.»” Er verfihrt also hier gleich wie bei den Festge-
dichten: Er legt einen ersten Entwurf vor, der dann noch den Wiinschen des Auftrag-
gebers angepasst werden kann, ein Verfahren, das Meyer bei seinen iibrigen Gedichten
nicht anwendet und das den besonderen Status des Luzherliedes als einer Art Festgedicht
zeigt. Rodenberg ist erfreut, «dafl die (Rundschaw den groflen, volkstiimlichen Mann
so feiern wird.»*® Da Meyer zur dritten und zur fiinften Strophe Alternativen vorschligt,
muss Rodenberg Stellung beziehen. Die beiden Strophen behandeln wichtige Episoden
aus Luthers Leben, die dritte Strophe die Verbrennung der pipstlichen Bulle und die
fiinfte den Auftrict Luthers vor dem Kaiser in Worms. Die Letztere ist weniger umstritten
als die Erstere. Es geht in der «Wormser-Strophe», wie sie sie nennen, vor allem um die
Position des berithmten «Hier stehe ich, Gott helfe mir!» In der ersten Fassung (Ms.! V.
40 £, MSW 5/1, S. 189) hiefl es: «Hier steh’ ich und Gott helfe mir! / Rings raunt’s im
Saal: wir helfen dir!» Als Variante schligt Meyer vor: «Das trinkt das Herz, hilft mir und
dir — / Hier steh’ ich und Gott helfe mirly (Ms.2 V. 39 f., MSW s/1, S. 190). Rodenberg

32 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 143.

33 Ebd., S. 145.

34 Ebd., S. 146.

35 MBW 4.4 (wie Anm. 17), S. 144 f.

36 Siche MSW s, S. 186. Siche zum Lutherlied ausfiihrlich Sprengel: Von Luther bis Bismarck (wie Anm. 10),
S. 86—94.

37 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 152.

38 Ebd., S. 156 und MSW s/1, S. 191.
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zieht diese Fassung vor: «das (Hier steh> ich u. «Gott helfe mir)> durfte in dieser histori-
schen Form nicht fehlen u. markirt den Schluff der Strophe wunderbar, erschiitternd.»
Hingegen wirke die vorletzte Zeile etwas abschwichend, und es werde Meyer da sicher
etwas Besseres einfallen.” Meyer findet schlieflich die Formulierung: «Der lautre Born,
das reine Wort / Stillt unserer Seelen Heilsbegier — / Hier steh” ich und Gott helfe mirl»
(F4 V. 38—40, MSW 5/1, S. 193)

Komplizierter ist es bei der Strophe II1,* von welcher Meyer zwei ziemlich verschiedene
Varianten vorlegt:

Jetzt tritt am Wittenbergertor Ein Flimmlein lodert vor dem Tor,

Ein Ménch mit einem Brief hervor, Ein Ménch tritt aus dem Volk hervor,
Im Freien loht ein Feuerlein, Er hebt u: zeigt mit zorn’ger Hand

Die Bulle schmeif3t er flink hinein, Die Bulle, die der Papst gesands,

Wie Paulus schlenkert’ in den Brand Er wirft sie mitten in die Glut,

Den Wurm, der ihm den Arm umwand — Wie Paulus mit der Natter tut,
Kampffertiges Studentenblut Und iiber Deutschland einen Schein
Umstand den Luther u: die Glut. (Ms.") Wie Nordlicht wirft das Feuerlein. (Ms.?)

Rodenberg bevorzugt die erste Fassung mit dem Wittenberger Tor und findet vor allem
die Verse iiber Paulus in «der zweiten Fassung weit weniger expressiv».

Dagegen sind freilich die beiden Schlufizeilen der zweiten Fassung grofler u. erhabener,
als die entsprechenden der ersten; nach meiner Empfindung sollten Sie daher die erste
Fassung nicht unbedingt verwerfen, sondern das von mir Bezeichnete erhalten u. in die
zweite Fassung hiniibernehmen.*
Meyer schreibt eine neue Fassung, die das Wittenberger Tor und die Verse iiber Paulus
beibehilt, das «schmeifft» hingegen durch ein «wirft» ersetzt. Das gefillt Rodenberg
nicht, der meint, «es ist nicht so viel Mark darin» wie in den ersten beiden Fassungen.
Rodenberg schligt nun vor, was Meyer aus den fritheren Fassungen unbedingt beibehal-
ten soll:

Aus der ersten Fassung:

Die Bulle schmeifSt er flink hinein,

Wie Paulus schlenkert in den Brand

Den Wurm, der ihm den Arm umwand —

Aus der zweiten Fassung:
Ein Ménch tritt aus dem Volk hervor

und:

39 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 157 und MSW s/1, S. 191.

40 In der Fassung der Gedichte werden die Strophen nicht mehr nummeriert. Die Strophe III wird schon
im Rundschau-Druck zur Strophe 4.

41 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 163 und MSW s/1, S. 191.
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Und iiber Deutschland einen Schein

Wie Nordlicht wirft das Feuerlein.

Das «schmeifft» ist uniibertrefflich; auch sihe ich gern das Unbestimmte des Monchs
erhalten — «ein Ménch» — und ihn «aus dem Volk» hervortreten. Die beiden letzten Verse
«Und iiber Deutschland einen Schein» sind so schén, daf es eine Siinde wire, sie nicht
zu geben.#

Daraufhin schreibt Meyer eine neue Fassung der dritten Strophe, die aber Rodenberg
wiederum nicht ganz gefillt, und er schligt nun eine eigene, aus fritheren Fassungen

zusammengestellte Version vor:

Jetzt tritt am Wittenbergertor

Ein Ménchlein aus dem Volk hervor:
Die Flamme steigt auf seinen Wink,
Die Bulle schmeif3t hinein er flink,

Wie Paulus schlenkert in den Brand
Den Wurm, der ihm den Arm umwand;
Und iiber Deutschland einen Schein
Wie Nordlicht wirft das Feuerlein.®

Meyer iibernimmt diesen Vorschlag, er dndert nur den zweiten Vers in «Ein Ménch aus
allem Volk hervor:», weil ihm wahrscheinlich das «Monchlein» nicht gefallen hat, das
nicht dem Bild des starken Mannes entspricht, welches Meyer von Luther entwirft. Dass
Meyer sich so sehr darum bemiihte, der Kritik Rodenbergs entgegenzukommen, zeigt,
dass er sich auch in diesem Fall als Auftragsdichter verstand. Er gibt sich Miihe, zwischen
seinen eigenen dsthetischen Anspriichen und dem vom Publikum erwarteten nationa-
listischen Lutherbild, das Luther als deutschen Mann zeigt, zu vermitteln.* So stellt er
Luther als Mann dar, der redlich und volkstiimlich seinen Pflichten nachgeht. Die vor-
letzte Strophe endet mit der Feststellung: «Und jeder Zoll ein deutscher Mann.» (V. 64).
Und wenn am Schluss nicht nur Jung und Alt «Ein feste Burg ist unser Gott» anstim-
men, sondern auch der «Kaiser mit der Volksgewalt» singt, sodass «der Feind zu Schand
und Spotw» (V. 69—72) wird, tritt die nationalistische Absicht erst recht deutlich hervor.

42 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 165 und MSW /1, S. 195. Hervorhebung im Original.
Meyer hatte in der von Rodenberg monierten Fassung F geschrieben: «Der Ménch tritt mit einem Brief
hervor.»

43 Briefwechsel Meyer-Rodenberg (wie Anm. 17), S. 157 und MSW s/1, S. 199.

44 Zu diesem Konzept des «Mannseins» beziechungsweise des deutschen Manns siche Michael Titzmann:
Die Konzeption der «Germanen» in der deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts. In: Jiirgen Link, Wulf
Wiilfing (Hg.): Nationale Mythen und Symbole in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Stuttgart 1991,
S. 118-143. Zum Lutherbild siehe Norbert Mecklenburg: Der Prophet der Deutschen. Martin Luther im
Spiegel der Literatur. Stuttgart 2017, insbesondere S. 143; ders.: Conrad Meyers Lutherlied. In: Walter
Hinck (Hg.): Geschichte im Gedicht. Frankfurt a. M. 1979, S. 153-161. Vgl. auch: Michael Fischer:
Religion, Nation, Krieg. Der Lutherchoral «Eine feste Burg ist unser Gott» zwischen Befreiungskriegen
und Erstem Weltkrieg. Miinster 2014, S. 66.
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Meyer, der seinen Hutten in nationalistischer Hinsicht spiter abgeschwicht hat,* erfiille
hier voll die Erwartungen des deutschen Publikums.

Ambivalent, wie er immer ist in seiner Stellung zwischen der Schweiz und Deutsch-
land, kompensiert er diese Neigung zu Deutschland dann 1885 mit seiner Festkantate zur
Einweihungsfeier des Zwingli-Denkmals. Schon 1881 hatte er sich verpflichtet, etwas zur
Zwinglifeier, von der man noch nicht genau wusste, wann sie stattfinden sollte, beizutra-
gen. Auf die konkrete Anfrage hin stellte er einen expliziten Bezug zum Lutherlied her:

Dem Lutherliede ein Pendant zu geben, ist mir geradezu Plicht- und Herzenssache — aber
ich habe mir mein Zwinglilied als Einweihungslied (des Monumentes) gedacht, ein weit
realistischeres Motiv als eine Geburtstagsfeier. [...] Dazu kommt, daff unmittelbar nach
dem Lutherlied ein Zwinglilied zu dichten, nicht nur den Schein des Handwerksmifigen
hitte, sondern, fiir ein im Grunde so karges Naturell wie das meinige, in Tat und Wahrheit
handwerksmiflig wire. (MSW 7, S. 451)

Trotz der Beteuerung Meyers, es sei ihm eine «Herzenssache», auch fiir Zwingli ein Lied
zu dichten, geht aus den Ausfiithrungen hervor, dass er kein dem Luzherlied entsprechen-
des Zwinglilied dichten will. Zwingli liegt ihm offensichtlich weit weniger am Herzen als
Luther. Man kann dies auch als typisch ansehen fiir Meyer, der sich immer als ein Dich-
ter des deutschen Sprachraums sah und nicht primir als einer der Schweiz.* Obwohl
Zwingli in der Schlacht von Kappel gefallen ist, fehlt ihm der nationale Aspekt, der das
Lutherbild seit der Romantik kennzeichnet, was auch mit den konfessionellen Verhalt-
nissen in der Schweiz zusammenhingt. Zwingli wird hauptsichlich als Ziircher Refor-
mator wahrgenommen. In Meyers Werk kommt denn Zwingli auch nur am Rande vor
als Figur im Hutten, er ist derjenige, der Hutten auf die Ufenau geholt hat. Meyer will
sich auf die Einweihung des Denkmals beschrinken und offensichtlich kein Zwingli-Bild
entwerfen.

Das Denkmal zeigt Zwingli mit einem Schwert, der erste Entwurf musste spiter mit der
Bibel in der anderen Hand erweitert werden. Meyer aber, und das ist nicht untypisch fiir
seine Auftragslyrik, die immer einen stark patriotischen Aspekt hat, beginnt das Gedicht
mit dem Schwert und damit mit der Schlacht von Kappel. Das Schwert soll namlich an
jenes erinnern, von dem Zwingli in der Schlacht erschlagen wurde.# Dann steht es aber
auch fiir den Mut: «Volk, es predigt dir das Schwert / Von der Viter Edelmut, / Wie man
fiir ein geistig Gut / Leib und Leben freudig lassen kann.» (V. 9—12) Der Verweis auf det
Viter Edelmut stellt Zwingli in eine Reihe mit den alten Schweizern oder Winkelried,
wie Meyer sie in den Gedichten zur Landesausstellung beziehungsweise zu Sempacher-

45 Zeller, Schweizer Autoren (wie Anm. 26), S. 469—471.

46 Vgl. dazu ebd., S. 464—466.

47 Haessel findet: «Das klingt nie echt und bliebe dann eine einzige Merkwiirdigkeit.» (MBW 4.4, wie
Anm. 17, S. 181).
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feier darstellt.*® Auch im weiteren Verlauf des Gedichts werden diese kriegerischen Kon-
notationen evoziert: «Unsre Viter starben, Zwingli, mit dir, / Sie lagen wie volle Garben
im Schlachtrevier» (V. 13 f.). Die dritte Abteilung endet mit dem Vers: «Du bist unser
Hauptmann, wir sind deine Schar!» (V. 32) und der Schlussvers lautet: «Ein Held ist er
gewandelt und kam als Held ans Ziel.» (V. 40) Diese Deutung ist Meyers Epoche selbst-
verstindlich nicht fremd, die Zwingli als Reformator mit dem Schwert darstellte. Auch
die Gedenktafel an seiner Amtswohnung betont noch immer die kriegerische Seite, wenn
es heiflt: «Von diesem Hause zog er am 11. Oct. 1531 mit dem Heere der Ziircher nach
Kappel aus, wo er fiir seinen Glauben starb.»

Aber Zwingli hatte auch andere Seiten. Interessant ist in diesem Zusammenhang ein
Blick auf Gottfried Kellers Novelle Ursula, in welcher Zwingli mehrfach auftrite und die
Meyer gekannt haben muss, hat ihm Keller doch die Ziiricher Novellen geschickt. Zwingli
wird in dieser Novelle als Staatsmann eingefithrt. Er kommt «aus den Staatsgeschif-
ten» und setzt sich an den Tisch von Kriegsleuten.® Er wird zudem als «Gebirgskind»
dargestellt, «das, hoch unter Felshiuptern und Firnen geboren, [...] iiberall den Glanz
der Heimat im Auge zu tragen und die wehende Bergluft auf den Wangen zu fiihlen
scheint.»® Meyer, der sonst keine Gelegenheit auslisst, die Berge zu erwihnen, klammert
diese Seite Zwinglis offensichtlich aus, ebenso wie er nicht auf dem Reformator insis-
tiert, wihrend Keller ausfiihrlich von den Disputationen berichtet, denen der Protago-
nist Hansli Gyr sogar teilweise ebenso beiwohnt wie dem Verkauf der Kirchenschitze.”
Demgegeniiber wird der konfessionelle Konflike von Meyer mit grofler Zuriickhaltung
behandelt. Das ist auffillig im Vergleich zum Lutherlied, wo die Auseinandersetzung mit
dem Papsttum und dem Kaiser eine wichtige Rolle einnimmt. An einer Stelle kommt
«das gottliche Wort» vor, das Zwingli gesit hat und dessen Saat aufgegangen ist (V. 20).
Aber aufler dem «Mirtrer» (V. 8) gibt es keinen Hinweis auf einen Konflikt zwischen den
Konfessionen. Meyer scheint als Auftragsdichter die Rolle des Reformators eher abzu-
schwichen und Zwingli als Helden darzustellen, der in eine Reihe mit anderen vaterlin-
dischen Helden tritt. In einem Der Glocken Rede betitelten Gedicht, das Meyer fiir Das
Schweizerhaus geschrieben hat, betont er ausdriicklich, dass die Glocken der katholischen
Kapellen sich mit jenen von «Zwinglis Miinster» mischen, dass sie sich zu einer Rede ver-

48 «Wir liebten einst mit starker Faust zu streiten, / In unsern Adern glomm heroisch Feuer, / Wie wacker
wir das Land befreiten» (Nr. 523 Fest-Gedicht zur Erdffnung der Schweizerischen Landes-Ausstellung, V. 1-3).
«Noch flammt ein starkes Schwert in unsrer Hand: / Die Herzensliebe zu dem Vaterland.» (Nr. 525 Festlied
zur Sempacher-Feier V. 35 £.) In den den Schweizern gewidmeten Gedichten Nr. 116 Alte Schweizer und
Nr. 205 Die Schweizer des Herrn von Tremouille werden die Schweizer humoristisch dargestellt wie auch
zum Beispiel Blisi in Die Versuchung des Pescara.

49 Gottfried Keller: Ursula. In: ders.: Ziiricher Novellen. Gottfried Keller: Simtliche Werke, Bd. 5. Hg.
von Thomas Boning. Frankfurt a. M. 1989, S. 328. Siche auch eine weitere Stelle: «[E]r war die Seele des
geheimen und des offenen Rates, Lehrer und Prediger, Staatsmann und Diplomat und schrieb mit der
gleichen Feder theologische Abhandlungen, Sittengesetze, Staatsschriften und Kriegspline.» (ebd., S. 349)

so Keller, Ursula (wie Anm. 49), S. 329.

st Ebd., S. 330.
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einen und dass es keinen Hader mehr gibt im Vaterland.” Meyer schreibt sich mit dieser
Haltung in eine Tendenz ein, welche die nationale Versshnung beférderte. Catherine
Santschi beschreibt die Sempacherschlachtfeier von 1886 in ihrem Buch Schweizer Nati-

onalfeste im Spiegel der Geschichte als eine

wirklich nationale Feier und Ausdruck der grofSen Versshnung der Schweizer nach Jahr-
zehnten des Misstrauens, welches das Verhiltnis der Eidgenossen untereinander seit dem
Sonderbundskrieg und den Siegen des Freisinns vergiftet hat.”

In der Tat geht es im Festlied zur Sempacherfeier weniger um die Schlacht — die Beschrei-
bung von Winkelrieds Tat nimmt nur zwei von sechs Strophen ein —, als vielmehr um das
Heute. Der «Sempachtagy wird zu einer Art nationalem Feiertag stilisiert, an dem jeder
Schweizer heim eilt und an dem die Feiernden noch einmal Winkelried «die Spitzen aus
der Brust» zichen.

Schluss

Obwohl Meyer immer wieder betont, dass diese Festgedichte seinen isthetischen Anfor-
derungen nicht gerecht werden kénnen,** hat er zum Teil komplizierte Vers- und Reim-
schemata verwendet. So miissen die ersten drei Strophen der Zwingli-Kantate auf die
Melodie eines Liedes von Zwingli passen, und im Gedicht fiir die Heim-Feier wechseln
Blankverse mit paarweise gereimten Jamben ab.

Bemerkenswert scheint mir, dass er immer wieder die Kunst und Kunstwerke thema-
tisiert und ihre besondere Funktion betont, so als ob er zwar mit seinen Festgedichten
den Auftrag erfiillen wiirde, zugleich aber betonen wolle, was die eigentliche Aufgabe der
Kunst ist.

Meyer lisst sich bei seiner Fest- und Auftragsdichtung von der Situation inspirieren,
nutzt dabei aber meist die Gelegenheit, die kriegerische und, wie er es sieht, heroische

52 Eshandelt sich um das Gedicht Nr. s07. Das Schweizerhaus trigt den Untertitel Ein vaterlindisches Taschen-
buch. Meyer wollte hier offensichtlich den vaterlindischen Aspekt betonen, siche MSW 7, S. 399—401.
So schreibt er an die Herausgeber: «Zu Neujahrsgeldut aber ist ein zweiter Entwurf vorhanden, der in
human.-patriot. Sinn auf den kirchl. Kampf der Gegenwart anspielt (die kathol. u. prot. Glocken vereinigen
sich etc.), Ich habe ihn aus isthetischen Griinden zuriickgelegt. Soll ich ihn fiir das Schweizerhaus nach
Kriften ausfithren?» (MSW 7, S. 400) Die Verse, auf die Meyer anspielt, lauten: «Aber nicht zu Streit
und Fehde / Mischte sich der Glocken Rede, / Ungekrinke gesellte jede / Sich der hehren Tonesmacht,
/ Bis sich einte die Gemeine [...] Und aus allen Erzen eine / Rede brauste durch die Nacht.» (MSW 7,
S. 25, V. 17-24, Hervorhebung im Original).

53 Catherine Santschi: Schweizer Nationalfeste im Spiegel der Geschichte. Ziirich 1991, S. 26.

s4 «Die Allegorie mit dem Lied> fiel meinem 4sthet. Gewissen schwer; aber ich denke: wie in der Architectur
cine Statue der «Gerechtigkeiv oder des (Handels zuli8ig ist, so ein Lied> auf dem poet. Grenzgebiete
Weihen> und Bekrinzungen.» (MSW 7, S. 432)
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Vergangenheit der Schweiz zu evozieren, in der sich die Schweizer die Freiheit erstritten
haben. Diese Vorstellung setzte er mit dem Konzept «Vaterland» gleich.

Meyer hat bekanntlich lange auf den literarischen Erfolg warten miissen, nicht zuletzt
deshalb, weil seine Darstellungsweise nicht den Erwartungen des Publikums entsprach.
Dass er sehr wohl wusste, wie diese zu erfiillen gewesen wiren, zeigen seine Festgedichte,

mit denen er dem jeweiligen Publikum entgegenkam und so bei diesem oft Begeisterung
ausloste.”

ss Siche die in MSW 7 abgedruckten Berichte iiber die Rezitation der Gedichte.
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Ludwig Hirzel und die Institutionalisierung
der Neueren Deutschen Literaturgeschichte
in der Schweiz

TOM KINDT UND HANS-HARALD MULLER

Unter der dnstitutionalisierung) des Fachs der Neueren Deutschen Philologie hat man
in der Vergangenheit meist die Einrichtung dauerhafter ordentlicher Professuren fiir das
Fachgebiet verstanden, das sich mit der Literatur seit der Reformation bis ins 19. Jahr-
hundert beschiftigte.> Diesem Verstindnis lag die Annahme zugrunde, dass mit der
Errichtung von Ordinariaten eine Verstetigung von Forschung und Lehre fiir ein Uni-
versititsfach gegeben wire.

Weit weniger hat man sich mit den Voraussetzungen einer derartigen Institutionalisie-
rung beschiftigt. Drei solcher Voraussetzungen liegen auf der Hand: (1) die Semantik
der Disziplin muss derart strukturiert oder differenziert sein, dass die Etablierung eines
eigenstindigen Fachs erforderlich erscheint.’ (2) Die Nachfrage nach einem eigenstin-
digen Fach muss vorhanden sein. (3) Ein Angebot professioneller Bewerber fiir die Ver-
tretung des Fachs an der Universitit muss vorhanden sein.

Die drei genannten Voraussetzungen mégen notwendige Bedingungen fiir die Instituti-
onalisierung eines Fachs sein, es handelt sich aber nicht um hinreichende Bedingungen.
(Ad 1:) Auf die Notwendigkeit einer eigenstindigen Vertretung der neueren deutschen
Philologie an den deutschen Universititen wurde bereits seit den 1830er-Jahren immer
wieder hingewiesen. An einer Reihe von deutschen Universititen wurden Stellen fiir
hegelianische Literarhistoriker eingerichtet; diese Stellen wurden jedoch meist nur ad
hominem eingerichtet und fielen nach dem Ausscheiden des Stelleninhabers fort — zu
einer Verstetigung dieser Stellen kam es nicht.* Eine dauerhafte Institutionalisierung der

1 Michael Béhler und Karl Pestalozzi haben wir fiir Anregungen und Korrekturen zu danken.

2 Dieser Prozess wurde befriedigend erforscht von Klaus Weimar: Geschichte der deutschen Literatur-
wissenschaft bis zum Ende des 19. Jahrhunderts. Miinchen 1989; eine chronologische Aufstellung der
Einrichtung von Ordinariaten fiir Neuere Deutsche Literatur vgl. S. 436—438.

3 Sebastian Manhart: In den Feldern des Wissens. Studiengang, Fach und disziplindre Semantik in den
Geschichts- und Staatswissenschaften (1780-1860). Wiirzburg 2011 (Wittener kulturwissenschaftliche Stu-
dien 9). Eine Kurzfassung der Unterscheidung von Fach und Disziplin findet sich bei Sebastian Manhart:
Disziplin, Fach und Studiengang. Grundbegriffe der Disziplingeschichtsschreibung. In: Zeitschrift fiir
pidagogische Historiographie 13 (2007), S. 14—20.

4 Vgl. dazu Weimar (wie Anm. 2), S. 337-342. Zur Konzeption der hegelianischen Literaturgeschichte
vgl. Michael Ansel: Prutz, Hettner und Haym. Hegelianische Literaturgeschichtsschreibung zwischen
spekulativer Kunstdeutung und philologischer Quellenkritik. Tiibingen 2003 (Studien und Texte zur
Sozialgeschichte der Literatur 95).
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neueren deutschen Philologie erfolgte seit den 1880er-Jahren erst im Zeichen einer philo-
logischen Konzeption.’ (Ad 2:) Wihrend in Berlin die Forderungen der Presse nach einer
Etablierung der Neueren Deutschen Literaturgeschichte an der Universitit lange Zeit
unerhért blieben und erst mit der Berufung Wilhelm Scherers erfiillt wurden, reichte in
Bern 1856 das schriftliche Begehren von 93 Hérern des Literarhistorikers Karl Pabst, um
diesem eine Stelle als Extraordinarius fiir deutsche Sprache und Literatur an der Univer-
sitit zu verschaffen, die 1871 in ein Ordinariat umgewandelt und als solches nach seinem
Tod auch verstetigt wurde. (Ad 3:) Im 19. Jahrhundert gab es zahlreiche Gelehrte, die —
zum Teil im Selbststudium — eine griindliche Ausbildung erworben hatten, aber keine
Stelle erhielten.

Im Folgenden wollen wir die Voraussetzungen der Institutionalisierung der neueren
deutschen Philologie nicht weiter im Allgemeinen erdrtern, sondern an einem Fallbei-
spiel illustrieren. Anhand der Wahl Ludwigs Hirzels wollen wir zugleich zeigen, dass die
Etablierung der Neueren Deutschen Literaturgeschichte als Universitdtsfach im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts keine Erfindung der Germanistik im Deutschen Reich war,
sondern an den deutschsprachigen Universititen der Schweiz, Deutschlands und Oster-
reichs zeitgleich und kooperativ stattfand.

Der am 23. Februar 1838 in Ziirich geborene, am 1. Juni 1897 in Bern gestorbene Ludwig
(Heinrich Caspar) Hirzel entstammt einem alten Ziircher Patriziergeschlecht, das sich in
der Geschichte wiederholt, wie es in einer dlteren Darstellung heift, «in allerhand Wis-
senschaften, im Staatsdienste und als Kriegsleute ausgezeichnet»® hat. Sein Grof3vater,
Heinrich Hirzel, Professor der Philosophie am Karolinum, dem Vorldufer der Univer-
sitdt, war seinerzeit auch ein bekannter und umtriebiger Schriftsteller; sein Vater war
Professor der Theologie am Karolinum. Nahezu symbolisch fiir Ludwig Hirzels Position
zwischen den Kulturen und als deren Vermittler scheint die Tatsache, dass sein Vater
Schweizer, die aus Leipzig stammende Mutter, Agnes geb. Lorenz, Deutsche war. Hir-
zels Vater starb bereits 1841; die Mutter zog darauf mit dem dreijihrigen Sohn zu ihren
Verwandten nach Leipzig. Hier wurde Ludwig Hirzel aber zu einem Guurteil im Hause
seines Onkels Salomon Hirzel, des bekannten Goethe-Sammlers, Goethe-Forschers und
bedeutenden Verlegers aufgezogen. Ludwig Hirzel besuchte das beste Gymnasium Leip-
zigs, die Nicolai-Schule,” die er nach dem Abitur Ostern 1857 verlief. Der Einfluss, den
das Haus des Onkels, in dem unter anderem Gelehrte und Schriftsteller wie Gustav Frey-

5 Vgl. dazu auch Hans-Harald Miiller, Mirko Nottscheid (Hg.): Disziplingeschichte als community of practice.
Der Briefwechsel Wilhelm Scherers mit August Sauer, Bernhard Seuffert und Richard Maria Werner aus
den Jahren 1876 bis 1886. Stuttgart 2016 (Beitrige zur Geschichte der Germanistik 6), S. 39—47.

6 [Anton Springer:] Der junge Hirzel. Als Manuskript fiir Freund gedrucke. Leipzig 1883, S. 20.

7 Vgl. Die Abiturienten der Nikolaischule zu Leipzig 1830-1911. Zur Feier des 400jihrigen Bestehens
der Schule zusammengestellt von Hans Voigt und Oskar Scholze. Leipzig 1912, S. 29. — Im Mitglieder-
verzeichnis der Schweizer Gesellschaft in Leipzig fiir das Jahr 1856 gab Hirzel als Berufsbezeichnung
«Nicolaischiiler» an. Staatsarchiv Leipzig, Bestand 20031, Polizeiprisidium Leipzig PP-V 132.
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tag, Theodor Mommsen, Moriz Haupt, Otto Jahn und Julian Schmidt verkehrten,® auf
den heranwachsenden Hirzel ausiibten, ist nicht zu unterschitzen; nicht allein von den
literarischen Neigungen, sondern auch von den radikalliberalen politischen Uberzeugun-
gen des Onkels wurde Ludwig Hirzel geprigt. Die Leipziger Einfliisse beriihrten Hirzels
Selbstverstindnis als Schweizer jedoch nicht.

In der sichsischen Metropole gab es seit 1846 eine rithrige Schweizer Gesellschaft in Leip-
zig, der Salomon und Ludwig Hirzel angehérten; sie war ein eingetragener Verein mit
eigenen Statuten, einem regen Gesellschaftsleben, einer eigenen Bibliothek samt «Lese-
Bedingung»; Ludwig Hirzel fungierte, noch als Schiiler, zeitweilig sogar als Sekretdr der
Gesellschaft.” Seine Mutter sorgte dafiir, dass die familidren Bindungen nach Ziirich auf-
rechterhalten blieben™ und bestimmte im Einvernehmen mit dem Onkel, dass er seine
Studien zum Sommersemester 1857 in Ziirich beginnen sollte.” Die ersten vier Semester
studierte er dort Vergleichende Sprachwissenschaft und Sanskrit bei Heinrich Schweizer-
Sidler, Klassische Philologie bei dem aus politischen Griinden aus Deutschland emigrier-
ten Philologen Hermann Kéchly sowie Asthetik und Deutsche Literatur bei Friedrich
Theodor Vischer.” Neben dem Studium nahm Hirzel rege am pulsierenden kulturellen
Leben der Stadt teil, die nach 1848 bekanntlich zum Asyl zahlreicher deutscher Intellek-
tueller geworden war. «Der politische Radikalismus jener geistreichen und charakter-
voller Minner ist fiir Hirzel nicht unbedeutsam geblieben»,” hielt Hirzels Biograf Otto
von Greyerz fest. Nach dessen Auskunft verkehrte Hirzel in dieser Zeit nicht allein mit
seinen akademischen Lehrern, sondern auch mit Georg Herwegh, Gottfried Keller und
Richard Wagner.™

Es waren nach Hirzels Worten «besondere Familienverhiltnisse», die ihn im Frithjahr
1859 veranlassten, das urbane gesellschaftliche und literarische Leben in der wiederge-

8 Vgl. dazu Ludwig Hirzel: Salomon Hirzel. In: Anzeiger fiir deutsches Altertum 4 (1878), S. 281—296, hier
S. 288 f.

9 Als Beruf gab er dabei «Bibliothekar» an; vgl. Staatsarchiv Leipzig, Bestand 20031, Polizeiprisidium Leipzig
PP-V 132 (unpaginiert).

10 Otto von Greyerz: Ludwig Hirzel. In: Jahresheft des Vereins schweizerischer Gymnasiallehrer 28 (1898),
S. 33—58, hier S. 40.

1 Vgl. die elektronische Matrikeledition der Universitit Ziirich www.matrikel.uzh.ch/active/static/9516.
htm., 27. 11. 2020. Das Universititsarchiv in Ziirich verfiigt abgesehen von einem Promotionsbeleg iiber
keine Hirzel betreffende Dokumente.

12 Vgl. dazu den handschriftlichen Lebenslauf Hirzels fiir die Bewerbung an der Universitit Bern, Staats-
archiv Bern, Hirzel Ludwig BBIII b 6166 17. — An Vischer wandte sich Hirzel 1871 mit einer Anfrage als
einer «Ihrer fritheren Zuhérer, der sich immer zu Thren aufrichtigsten Verehrern zihlte». Brief Hirzels an
Vischer vom 20. 11. 1871, Universititsbibliothek Tiibingen, Signatur Md 787, 424.

13 Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 40

14 Vgl. ebd. Vgl. auch Daniel Jacoby: Ludwig Hirzel. In: Goethe-Jahrbuch 19 (1898), S. 320-326, hier
S. 322. — Ein Brief Richard Wagners (6. 6. 1857) und zwei Briefe von Cosima Wagner (1872, 1874) befin-
den sich unter der Signatur Autogr ZB, Wagner R. an Hirzel L. bezichungsweise Autogr ZB, Wagner
Cosima in der Zentralbibliothek Ziirich (http://dx.doi.org/10.7891/e-manuscripta-9466, http://dx.doi.
org/10.7891/e-manuscripta-10160 beziehungsweise 10161).
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wonnenen Heimat Ziirich zu verlassen und das Studium in Jena fortzusetzen, wohin
seine Mutter inzwischen gezogen war. In Jena, schrieb Hirzel spiter,

zogen mich von den dortigen Docenten besonders Kuno Fischer, namentlich aber der mir
unvergessliche August Schleicher an, zu welchem ich sehr bald in enges Freundschaftver-
haleniss trat. Dieser Umstand gab meinen Studien sehr bald eine besondere Richtung. Ich
hérte Schleichers Vortrige tiber gotische und ahd. Grammatik, Nibelungen, vergleichende
Grammatik und war Mitglied der kleinen Sanskrit-Gesellschaft, die sich in seinem Hause
versammelte.”

Wenngleich der Akzent von Hirzels Studien® in den folgenden Jahren auf dem For-
schungsgebiet des bedeutenden Vergleichenden Sprachwissenschaftlers und -theoretikers
August Schleicher lag, vernachlissigte er das Literaturstudium und die Beschiftigung mit
der Gegenwartsliteratur nicht.” Diese Aussage diirfte auch fiir die letzte Studienphase
Hirzels in Berlin, vom Wintersemester 1860 bis zum Ende des Sommersemesters 1862
gelten — die unbestimmte Ausdrucksweise rithrt daher, dass es tiber diese Zeit noch weni-
ger biografische Zeugnisse gibt als iiber die weiteren Lebensphasen Hirzels.”® Aus den
Belegbogen® geht hervor, dass er Sanskrit bei dem berithmten Indologen Albrecht Weber
studierte, Latein und Griechisch bei dem Germanisten und klassischen Philologen Moriz
Haupt und dem Grizisten Carl Friedrichs; fiir ein theoretisches Interesse Hirzels spricht
die Tatsache, dass er in Berlin die beriihmte Vorlesung August Boeckhs iiber die «Ency-
clopidie der Philologie» hérte. Im Wesentlichen aber diirfte Hirzel sich in dieser Zeit mit
der Vorbereitung seiner Dissertation iiber den olischen Dialekt beschiftigt haben. Uber
geselligen Verkehr mit Berliner und Schweizer Freunden berichtet Otto von Greyerz, der
auch festhilt, «daf§ die gleichgerichteten Freunde die Kunstschitze der Berliner Museen,
das Theater und die schéne Umgebung der Stadt gemeinsam aufsuchten und die Abende

15 Handschriftlicher Lebenslauf Hirzels (wie Anm. 12).

16 Die von Hirzel vom Sommersemester 1859 bis Sommersemester 1860 belegten Lehrveranstaltungen sind
im Archiv der Universitit Jena dokumentiert: Sommersemester 1859: Carl Wilhelm Géreling (1793-1869),
Griechische Altertiimer; Gustav Droysen (1808-1884), Neuere Geschichte; Ludwig Nipperdey (1821-1875),
Lateinische Syntax; Kuno Fischer (1824-1907), Logik und Metaphysik; August Schleicher (1821-1868),
Geschichte der altdeutschen Literatur, Morphologie der Sprachen. Wintersemester 1859/60: Ludwig
Nipperdey, Plautus Trinummus (Transkriptionsfehler méglich); Kuno Fischer, Geschichte der neueren
Philosophie; August Schleicher, Gothische Sprache, Vergleichende Grammatik, Geschichte des indoger-
manischen Sprachstammes. Sommersemester 1860: Moriz Schmidt (1823-1888), Metrik; August Schleicher,
Vergleichende Grammatik der indogermanischen Sprachen, Teil II, Althochdeutsche und altsichsische
Sprache. — (Sign.: UA]J, Bestand G Abt. I, Nr. 145-150).

17 Vgl. handschriftlicher Lebenslauf Hirzels (wie Anm. 12).

18 Vgl. dazu auch Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 33: «Geflissentlich scheint jede andere Spur seines pri-
vaten Lebens ausgewischt, gerade als ob seine verdffentlichten Arbeiten und seine an seltenen Biichern
reiche Bibliothek das einzige wiren, was er den Uberlebenden zu hinterlassen habe.»

19 L Im WS 1860/61: 1. Rdmische Literatur-Geschichte bei Moriz Haupt; 2. Kalidasa: Meghaduta: bei Weber;
3. Atharva-Veda: bei Weber. /I. Im SS 1861: 1. Encyclopidie der Philologie bei Boeckh; 2. Kalidasas
Malavikagnimitram bei Weber. ZII. Im WS 1861/62: 1. Catullus bei M. Haupt; 2. Geschichte der griechi-
schen Plastik bei Friedrichs; 3. Rig Veda bei Weber. IV. Im SS 1862: 1. Die Satyren des Horaz bei Moriz
Haupt; 2. Pindar bei Friedrichs.
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bis tief in die Nacht beim frohlichen Becher durchkosteten».?® In der Berliner Zeit lernte
Hirzel nicht zuletzt Wilhelm Scherer kennen, der ebenfalls von 1860 bis 1862 in Berlin
studierte und Hirzel bei dessen spiteren wissenschaftlichen Vorhaben unterstiitzen soll-
te.” Es ist zu vermuten, dass August Schleicher Hirzels Dissertation betreute, die 1862,
ohne Vorwort und Lebenslauf, im Verlag von Salomon Hirzel unter dem Titel Zur Beur-
theilung des aeolischen Dialektes erschien. Mit einer in absentia am 14. Juli 1862 vollzoge-
nen Ziircher Promotion beendete Ludwig Hirzel sein akademisches Studium.”

Hirzels Dissertation hatte in der sprachwissenschaftlichen Fachwelt einen respektablen
Erfolg,* und méglicherweise ist auf ihn der Ruf an die Thurgauische Kantonsschule in
Frauenfeld zuriickzufiihren, den er im Herbst 1862% «auf Anrathen Salomon Hirzels»*¢
zu einem Jahresgehalt von 2200 Franken* annahm. Um die zeitgenossische Bedeutung
dieses Rufs zu ermessen, ist vielleicht der Hinweis darauf niitzlich, dass es in der Schweiz
im Zuge der neuhumanistischen Reform der philosophischen Fakultit zu einer engen
konzeptionellen und institutionellen Verflechtung zwischen Gymnasium und philoso-
phischer Fakultit kam. Auf sie ist es zuriickzufiihren, dass die Gymnasien auch als wis-
senschaftliche Vorschulen der philosophischen Fakultdt galten, dass Professoren bis ans
Ende des 19., vereinzelt bis in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts, zugleich an Gym-
nasien und philosophischen Fakultiten unterrichteten® und dass es in der Schweiz — im
Gegensatz zu Osterreich und Deutschland — bis vor kurzem die Maglichkeit eines Aus-
tauschs des Lehrpersonals zwischen den Institutionen gab.”

Die Lehrverpflichtung Hirzels an der Kantonsschule Frauenfeld betrug 23 Stunden und
erstreckte sich auf die Ficher Griechisch, Alte Geschichte, Schweizer Geschichte und
Deutsch. Die Unterrichtsgegenstinde sind in den jahrlichen Schulprogrammen genau

20 Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 43.

21 Vgl. dazu unten. — In einem Brief an Scherer vom 22. 3. 1873 driicke Hirzel seine Freude dariiber aus, «dass
Sie mir immer noch freundschaftlich zugethan sind» und erinnert sich «unserer gemeinsamen Berliner
Zeit», Archiv der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften (fortan: ABBAW): Nachlass
Scherer, Nr. 509.

22 Ludwig Hirzel: Zur Beurtheilung des acolischen Dialektes. Leipzig 1862.

23 Auszug aus dem Promotionsbuch: Ludwig Hirzel, Universititsarchiv Ziirich, Signatur: UAZ AA 21.001.

24 Vgl. Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 322: «Sie fand bei Fachminnern Anerkennung; so bei [Adelbert]
Kuhn, G. Curtius, Schleicher, Schweizer-Sidler. Noch 1868 lobt sie Wilhelm Scherer [in] Zur Geschichte
der deutschen Sprache, und Benfey erwihnt sie in der Geschichte der Sprachwissenschaft.»

25 Hirzel unterrichtete vom Herbst 1862 bis zum Friihjahr 1866 in Frauenfeld, vgl. G[ustav] Biieler: Geschichte
der Griindung der Thurgauischen Kantonsschule nebst Beilagen zu Chronik und Statistik der Schule
von 1853-1903. Frauenfeld 1903, S. 134.

26 Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 322.

27 Regierungsratsbeschluss (RRB) Nr. 1268 vom 3. Juli 1862 (StATG 4790:1), Staatsarchiv Thurgau.

28 Vgl. dazu Ulrich Im Hof: Zum Problem der auslindischen Einfliisse auf das schweizerische Hochschul-
wesen im 19. Jahrhundert. In: Festgabe Hans von Greyerz. Zum sechzigsten Geburtstag 5. April 1967.
Bern 1967, S. 593—623, hier S. 603.

29 Vgl. dazu Michael Béhler: Linderspezifische Wissenschaftsvarianten in der Germanistik? In: Corina
Caduff, Michael Gamper (Hg.): Schreiben gegen die Moderne. Beitréige zu einer kritischen Fachgeschichte
der Germanistik in der Schweiz. Ziirich 2001, S. 13—42, hier S. 24.
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dokumentiert; im Schuljahr 1862/63 etwa hatte Hirzel nach dem Lehrprogramm in der
VI. Gymnasiumsklasse im Fach Deutsch zu unterrichten: «1) Geschichte der deutschen
Literatur vom Zeitalter der Reformation bis zu Schillers Tod. 2) Lektiire von Schillers
Wallenstein. 3) Aufsitze. 4) Declamationsiibungen.»* Trotz der zunichst ungewohnten
Lehrbelastung verzichtete Hirzel nicht auf eine wissenschaftliche Publikationstitigkeit.
1864 verdffentlichte er einen Aufsatz Zum Futurum im Indogermanischen in der ange-
sehenen Zeirschrift fiir vergleichende Sprachforschung 1866 eine Abhandlung tiber den
im 16. Jahrhundert in Frauenfeld geborenen Humanisten und Lexikografen Petrus
Dasypodius,”* die Hirzel eine anerkennende Widmung? seines einstigen Kommilito-
nen Wilhelm Scherer eintrug. Humanismusstudien lagen, wie Hirzel dem Frauenfelder
Gelehrten und Literarhistoriker Johann Caspar Mérikofer mitteilte, seinem «eigentlichen
kreise ziemlich fern»* — aber 1865 war noch kaum auszumachen, welches der «eigentliche
kreis» der Hirzel’schen Studien war. Dieser wurde erst sichtbar, nachdem Hirzel im Friih-
jahr 1866 einen Ruf an die Kantonsschule Aarau angenommen hatte, die ihm einen Lehr-
auftrag «speciell fiir das Fach der deutschen Literatur und Sprache»® erteilte. Die Aar-
gauer Kantonsschule, an der schweizerische und deutsche Gelehrte unterrichteten, besafl
ein hohes Ansehen, und in der «bildungsfrohen kleinen Hauptstadt» verkehrte Hirzel in
einem «Kreis tiichtiger und eigenartiger Minner»,** zu dem auch Scherers Freund, der
Literarhistoriker Daniel Jacoby, zihlte,” den Hirzel 1873 an die Aargauer Kantonsschule
zichen konnte.®® Das kulturell ambitionierte Leben regte Hirzel zu einer kontinuierli-

30 Programm der Thurgauischen Kantonsschule fiir das Schuljahr 1862/63. Frauenfeld 1863, S. 9.

31 Jg. 13 (1864) S. 237—244. Der Aufsatz trigt den Vermerk «Frauenfeld, canton Thurgau, october 1863».

32 Vgl. Ludwig Hirzel: Petrus Dasypodius. In: Neues Schweizerisches Museum. Zeitschrift fiir die huma-
nistischen Studien und das Gymnasialwesen in der Schweiz 6 (1866), S. 128-163.

33 Wilhelm Scherer: Zur Geschichte des lateinischen Dramas im 16. und 17. Jahrhundert. In: Archiv fiir
die Geschichte deutscher Sprache und Dichtung 1 (1874), S. 1-12 und 481—496, hier S. 487. — Am 20. 6.
1874 dankte Hirzel Scherer «fiir die chrenvolle Zueignung des Artikels iber den Dramatiker Dasypodius»
(ABBAW, NI Scherer, Nr. 509).

34 Brief Hirzels an Mérikofer, Frauenfeld 12. Mai 1865: «Allerdings suche ich seit einiger zeit nachrichten
iiber D[asypodius] zusammen u. denke auch wol, wenn sich ein befriedigendes resultat ergibt, dieselben
einmal zu einem ganzen zu vereinigen. Freilich wire wol mancher andere zu einer derartigen arbeit
berufener; denn, wie Sie wissen, liegen studien iiber einen humanisten des 16. jahrh. meinem ecigentlichen
kreise ziemlich fern. Indessen scheint mir ein act der pietit zu sein, dass man in Thurgau, gerade bei den
jetzt der schulbildung im ganzen so giinstigen umstinden, auch einmal das gedichtniss an einen mann
auffrischt, der unter ganz anderen verhiltnissen, doch aber nach allen zeugnissen mit vielem erfolg, sein
miihevolles amt verwaltete. Und wenn das niemand anderes thut, so werde ich es wohl einmal versuchen.»
(Zentralbiblothek Ziirich, Ms M 32.23.)

35 Hirzel, Lebenslauf (wie Anm. 12).

36 Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 323; Genaueres bei Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 48-50.

37 Am 30. 11. 1873 schrieb Jacoby an Scherer: «Mit Ludwig Hirzel bin ich am meisten zusammen, er ist
cin trefflicher Mensch. Oft sprechen wir von Thnen.» Am 27. 2. 1874: «Hirzel ist zum prof. ord. in Bern
ernannt worden; die Schule verliert viel an ihm. Er war der Einzige, mit dem ich mich wissenschaftlich
unterhalten konnte.» (ABBAW, NI Scherer, Nr. 534)

38 Vgl. dazu die Briefe Hirzels an Wilhelm Scherer vom 22. 3. 1873, 25. 3. 1873 und 15. 6. 1873 (ABBAW, NI
Scherer, Nr. 509).
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chen Vortrags- und Publikationstitigkeit an, deren Gegenstand nunmehr «besonders
die Geschichte der deutschen Litteratur im achtzehnten Jahrhundert»* wurde. Die Vor-
trige liber «Gothe’s italienische Reise», iber «Goethe und Schiller» und iiber «Lessings
Laokoony,* die Hirzel im Auftrag der Historischen Gesellschaft in Aarau* gegen Ende
der 1860er-Jahre hielt, unterstreichen die Bedeutung, die regionale wissenschaftliche Ver-
eine im 19. Jahrhundert fiir die Férderung und Verbreitung der Wissenschaften besaflen.
Auf einen Vortrag geht vermutlich auch die Publikation Ueber Schillers Beziehungen zum
Alterthume zuriick, welche die Reihe der in Aarau entstandenen Arbeiten abschloss.

Am 31. Mai 1873 erschien in der Augsburger Allgemeinen Zeitung eine Ausschreibung
der Universitit Bern fiir die Nachfolge des am 26. April 1873 verstorbenen Carl Robert
Pabst.® Es gingen mit derjenigen Hirzels vier (Anmeldungen> fiir die Stelle ein, und eine
Anfrage von Jakob Baechtold, ob er sich anmelden> solle.* Die philosophische Fakultit
beschloss Ende 1873, Hirzel den Ruf zu erteilen, der ihn am 27. Januar 1874 annahm.

Dass die Deutsche Philologie trotz deutlicher Ansitze zu einer Binnendifferenzierung zu
dieser Zeit noch als Gesamtfach geschen wurde, ist einerseits schon daraus zu entneh-
men, dass die Universitdt Bern die Professur fiir «deutsche Sprache und Literatur» aus-
schrieb — andererseits aber auch daraus, dass Hirzel keine Notwendigkeit gesehen hatte,
die Promotion auf dem Fachgebiet vorzunechmen, dem sein eigentliches Interesse galt,
namlich der neueren deutschen Literaturgeschichte. Die Tatsache, dass die Universitit
die 1856 fiir Carl Pabst zunichst ad hoc geschaffene, erst 1871 in ein Ordinariat umgewan-

39 Hirzel, Lebenslauf (wie Anm. 12). Vgl. auch Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 323: «Das Studium der
Literatur des 18. Jahrhunderts zog ihn jetzt besonders an; in Goethes Leben und Werke drang er immer
tiefer ein.»

40 Gedruckt wurde lediglich Ludwig Hirzel: Géthe’s italienische Reise. Vortrag, gehalten im Casino zu
Aarau. Basel 1871 (Offentliche Vortrige gehalten in der Schweiz 1,4). — Manuskripte zu den beiden
tibrigen Vortrigen finden sich im Hirzel-Nachlass der Zentralbibliothek Ziirich, FA Hirzel 459 mc. Die
ungewisse Datierung der Vortrige folgt Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 48.

41 Details zu Hirzels Mitgliedschaft in weiteren Vereinen in Aarau bei Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. s0:
«Er widmete seine Krifte verschiedenen éffentlichen und gemeinniitzigen Instituten der Stadt und des
Kantons.»

42 Ludwig Hirzel: Ueber Schillers Bezichung zum Alterthume. Aarau 1872.

43 Augsburger Allgemeine Zeitung Nr. 151 (31. 5. 1873), S. 2320.

44 Baechtolds Schreiben von s. 5. 1873 enthielt unter anderem den folgenden Passus: «Weiters wurde mir

gemeldet, daff die Stelle von Prof. Pabst sel. bis zum 11. Juni zur Concurrenz ausgeschrieben ist: ja, ich
wurde aus dem SchoofSe des Senats selbst, sowie auch von anderer Seite aufgefordert, mich sofort als
Mitbewerber zur fragl. Stelle zu melden. Wenn ich nun gleichwohl z8gere Thnen hier meine Anmeldung
beizulegen, so geschicht es nur aus Griinden, die einem jiingeren kaum zu verargen sind: einmal scheut
man sich, mit einem Kreise hochverdienter Manner um das gleich Ziel zu ringen, und dann hegt man
gewisse Zweifel in die eigene Zulinglichkeit.
Freilich ist gerade deutsche Lit. Geschichte mein Hauptstudium, wie ich auch meine Lebensaufgabe
darein gesetzt habe, speciell die Literatur meiner schweiz. Heimat zu durchforsten, eine Arbeit, von der
ich Thnen in meinem Lanzelet eine Probe beigelegt habe. Bitte, geben Sie mir umgehend einen Rath!»
(Staatsarchiv Bern, Akte Hirzel, Ludwig BBIII b 6166 17) — Ob Baechtold cine Antwort erhielt, ist aus
der Berufungsakte nicht zu ersehen.
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delte Stelle nun als ordentliche Professur ausschrieb, lisst aber darauf schlieflen, dass das
Fach deutsche Sprache und Literatur als Studienfach etabliert gelten konnte. Die konti-
nuierliche Forschungs- und Publikationstitigkeit Hirzels wihrend seiner Gymnasialzeit
lasst den Schluss zu, dass die Habitualisierung dieser Titigkeit bei den ambitionierten
Vertretern des Fachs weit vorangeschritten war, obgleich eine Habilitation noch nicht zu
den Berufungsvoraussetzungen zihlte.

Ludwig Hirzel war einerseits froh, den Schuldienst verlassen zu konnen. «Was ist es doch
fiir ein Gliick», schrieb er an Wilhelm Scherer, «<wenn man wieder einmal dazu kommt,
nach Jahren des Frohndienstes, sich als freier Mann zu fiihlen u. mit der Wissenschaft
wieder ordentlich weiter zu leben!»” Andrerseits ist ihm das Leben in Bern, wie seine
Biografen iibereinstimmend betonen, oft schwergefallen. «Er, der von Leipzig, Ziirich
und Aarau her an ein wohltitiges Gesellschaftsleben mit selbstverstiandlicher Gastfreund-
schaft gewohnt war, litt unter der «ungeselligen Zuriickhaltung» der Berner und ihrem
«Mangel an leichten Umgangsformen».* Thn krinkte die «Gleichgiiltigkeit des berni-
schen Publikums gegen litterarische Bestrebungen»,”” und er beklagte bei Scherer wie-
derholt die «Biichermisere», die, wie er schrieb, «<mir manchmal geradezu den Aufenthalt
in der Stadt hier verleidet»;* auf Schiller anspielend, meinte er, er sei in Bern «unter
Larven die einzige (litterarhistorisch) fiihlende Bruso».#

In den Jahren nach seiner Berufung entwickelte Hirzel eine publizistische Produktivitit,
in der seine literarische Sozialisation in Leipzig, das philologische Studium und seine
immense Belesenheit zum Tragen kamen. In seinen Publikationen wird allmihlich ein
Programm mit zwei Kernelementen erkennbar. Zum einen wollte Hirzel die Literatur-
geschichte der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts als eigenstindige Literaturepoche und
nicht lediglich als «Vorgeschichte> der deutschen Klassik behandeln. Zum anderen wollte
er die fiir diese Epoche entscheidenden Beziehungen zwischen der schweizerischen und
der deutschen Literatur im Zusammenhang darstellen — aber nicht im Sinne Wilhelm
Wackernagels und seiner Nachfolger, denen es darum ging, den «hervorragenden Anteil
der Eidgenossen an der deutschen Literatur»® herauszuarbeiten, sondern als gleichran-
gige literarische und kulturelle Beziehungen, bei denen die politische Nationalitit keine
Rolle spielte — gemif$ der Devise Wilhelm Scherers: «politische Schranken kénnen nicht
in Betracht kommen zwischen Vélkern, die durch Gedankenverkehr und gemeinsames
Besitzthum von Ideen verbunden sind».

45 Brief Hirzels an Scherer vom 12. 11. 1874 (ABBAW, NI Scherer, Nr. 509).

46 Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. 53. Vgl. auch Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 323.

47 Greyerz, Hirzel (wie Anm. 10), S. s51.

48 Brief Hirzels an Scherer vom 17. 7. 1877 (ABBAW, NI. Scherer, Nr. 509).

49 Brief Hirzels an Scherer vom 30. 1. 1877 (ABBAW, NI. Scherer, Nr. 509).

5o Jakob Bichtold: Kleine Schriften. Mit einem Lebensbilde von W. von Arx. Herausgegeben von Theodor
Vetter. Frauenfeld 1899, S. 8.

st Wilhelm Scherer: [Rez.] Ludwig Hirzel: Karl Ruckstuhl: ein Beitrag zur Goethe-Litteratur. Strafburg
1876 (Quellen und Forschungen zur Sprach- und Culturgeschichte der germanischen Vélker 17) [zuerst in:
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In Scherers StralSburger Reihe Quellen und Forschungen erschien auch Hirzels erste Publi-
kation nach der Ubernahme des Lehrstuhls in Bern.”> Das schmale Heft schildert Leben
und Werk des Luzerners Karl Ruckstuhl,” dessen Kampf gegen Sprachpurismus und ger-
manische Religionsmythen Goethe sich 1817 anschloss und der Wilhelm Scherer noch
1876 eine Philippika gegen patriotische Ubertreibungen’* und «den barbarischen Unsinn
halbverstandener nordischer Mythologie» zu entlocken vermochte. Die Rolle, die Sche-
rer fir die schweizerische Literaturwissenschaft in deren Begriindungsphase spielte, ist
bislang nicht erkannt worden: Er konnte zwar nicht, wie in Osterreich, aufgrund seiner
guten Kontakte zum Kultusministerium, Einfluss auf Stellenbesetzungen nehmen,
indem er aber zu Baechtold und Hirzel persénlichen Kontakt aufnahm® und sie in sein
wissenschaftliches Netzwerk einfiigte, erméglichte er ihnen den Zugang zu den aktuell
diskutierten wissenschaftlichen Fragen und Forschungen sowie zu Unternehmungen wie
beispielsweise der Sophien-Ausgabe.

Von Scherer beeinflusst ist auch Hirzels Rektoratsrede aus dem Jahr 1879, ein — erst 2016
gedrucktes®® — hervorragendes Dokument der Entwicklung der neueren Literaturge-

Deutsche Rundschau 1876]. In: ders.: Kleine Schriften zur neueren Litteratur, Kunst und Zeitgeschichte.
Hg. von Erich Schmidt. Berlin 1893, S. 249 £, hier S. 249.

52 Vgl. Ludwig Hirzel: Karl Ruckstuhl: ein Beitrag zur Goethe-Litteratur. Straflburg 1876 (Quellen und
Forschungen zur Sprach- und Culturgeschichte der germanischen Vilker 17). Spiter erginzt durch: Ludwig
Hirzel: Nachtrigliches tiber Ruckstuhl. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum 21 (1877) S. 464—466. — Hirzel
hatte zunichst daran gedacht, die Arbeit als Aufsatz zu publizieren; Scherer machte ihm den Vorschlag,
aus ihr ein Heft fiir die «Quellen und Forschungen» zu machen, vgl. den Brief Scherers an Hirzel vom
26. 5. 1876 (ABBAW,, NI Scherer, Nr. 509).

53 Ruckstuhl war 1815 Secretir der Gesellschaft fiir vaterlindische Cultur im Kanton Aargau, die als «historische
Gesellschaft des Kantons Aargau» bis heute besteht und an deren Wirken Hirzel in Aarau Anteil nahm.

54 Wilhelm Scherer, [Rez.] Hirzel: Karl Ruckstuhl (wie Anm. s1), S. 250: Ruckstuhl «ist aber auch fiir uns
ein Bundesgenosse, die wir unter dhnlichen patriotischen Ubertreibungen zu leiden haben, aber ohne
Schwanken entschlossen bleiben, im Sinne Goethes zu leben und zu wirken, getreu den bewihrten
humanen Idealen, unbekiimmert um den barbarischen Unsinn halbverstandener nordischer Mythologie,
die man uns als neues Evangelium aufdringen will, fest iiberzeugt, dafd es eine hochstehende, rein nati-
onale und originale Kunst nie gegeben hat, nicht geben kann und nicht geben soll, und dafd jede darauf
gerichtete Bestrebung ein- fiir allemal durch Goethes Epigramm gerichtet ist: <Ein Quidam sagt: ich bin
von keiner Schule. Die Deutschen, die es mit der 4sthetischen Bildung ihres Volks gut meinen, sind aus
der Schule der Griechen. In Athen ist ihre geistige Heimath, nicht in der triiben Tiefe des Rheins. Das
deutsche Alterthum ist ihnen willkommen, so weit es uns stirken und bereichern kann, nicht wo es einer
Verarmung der Kunst und geistigen Riickbildung gleichkommen muss.»

55 Scherer traf Baechtold und Hirzel wiederholt auf dem Weissenstein; vgl. Walter von Arx: Jakob Bichtold.
In: Jakob Bichtold, Kleine Schriften (wie Anm. 50), S. 19. — Vgl. dazu auch den Brief Hirzels an Scherer
vom 25. 8. 1876 (ABBAW,, NI Scherer, Nr. 509): «Ich bin nach dem schénen Tage bei Ihnen noch ziem-
lich weit in der Schweiz herumgezogen, Ziirich, Schafthausen, Bodensee und Chur. Aber die Krone des
ganzen [sic] ist der Aufenthalt auf dem Weissenstein geblieben. Ich habe seit langem nicht in so kurzer
Zeit so vielfache Anregung und so genussreiche Unterhaltung gehabt, und jener Tag wird mir in bester
Erinnerung bleiben: um so mehr als ich an ihn die Hoffnung kniipfen durfte, Sie in nicht allzulanger
Zeit einmal wieder zu besuchen.»

56 Ludwig Hirzel: Uber das Studium der deutschen Litteraturgeschichte (1879). Mit einer Einleitung hg.
von Tom Kindt und Hans-Harald Miiller. In: Germanistik in der Schweiz 13 (2016), S. s5—70.
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schichte in den deutschsprachigen Landern. Es wurde einleitend bereits erwihnt, dass die
neuere deutsche Philologie einen dauerhaften Institutionalisierungserfolg an den Uni-
versititen erst in einer strengeren philologischen Konzeption zu erreichen vermochte, zu
der in erster Linie Michael Bernays und Wilhelm Scherer beigetragen haben. Die kon-
ziseste Beschreibung dieser philologischen Konzeption der neueren Literaturgeschichte
lieferte zuerst vermutlich der &sterreichische Scherer-Schiiler Richard Heinzel” im Jahre
1879; im selben Jahre aber entstand auch Hirzels Rektoratsrede. Den Gehalt dieser Redes®
konnen wir hier nur mit einigen Stichworten umreiflen.

Hirzel wies darauf hin, dass «fast iiberall auf den uns umgebenden Hochschulen
Deutschlands und Osterreichs» die Literaturgeschichte das Stadium des Dilettantismus
hinter sich gelassen und zugleich «einen ungeheueren Aufschwung genommen»* habe.
In den arbeitsteilig organisierten Wissenschaften erforsche sie «das Gebiet der poetischen
Litteratur, also der schriftlichen Denkmiiler derjenigen geistigen Entwicklung der Volker,
die in der Kunst [...] sich dussert.» Dass die Literaturgeschichte als Teil der «allgemeinen
Kunstgeschichte» zu schen sei, wurde am Ende des 19. Jahrhunderts in der Schweiz und
in Osterreich stirker betont als im Deutschen Reich. Hirzel unterstrich, dass die Litera-
turgeschichte «strengster philologischer Untersuchungen nicht entbehren» kénne. Wie
Michael Bernays® in seiner Untersuchung Uber Kritik und Geschichte des Goetheschen
Textes (1866) hob er hervor, dass «nicht allein die Schriftsteller des Alterthums», sondern
«auch die neueren Schriftsteller oft, und in nur allzugrosser Anzahl die Deutschen, allen
Unbilden ausgesetzt gewesen» sind, «an denen die Nachlissigkeit der Setzer und Dru-
cker, die Sorglosigkeit und Eigenwilligkeit der Autoren selbst und die Unwissenheit und
Unwissenschaftlichkeit ihrer Herausgeber oft alle zusammen Schuld haben». Daraus zog
Hirzel jedoch nicht die Konsequenz, dass die Literaturgeschichte auf eine philologische
Textwissenschaft begrenzt werden miisse — fiir ihn war sie «in gewissem Sinne der letzte
und wichtigste Teil der Culturgeschichte». Daher miisse sie, so Hirzel, auch den ideenge-
schichtlichen Kontext der Literatur im weitesten Sinne in ihre Studien einschlieflen, weil

beispielsweise Lessing ohne die Philosophie und Theologie seiner Zeit, Schiller ohne Kant,
Goethe ohne Spinoza, die Romantiker ohne die politischen, religitsen und wissenschaft-
lichen Bestrebungen ihrer Zeit weder im ganzen begriffen, noch auch in hundert Einzel-
heiten richtig erklirt werden kénnen.
Vielleicht wird aus diesen Andeutungen bereits erkennbar, dass Hirzel 1879 ein umfas-
sendes, seinerzeit zukunftsweisendes Forschungsprogramm konzipierte.

57 Vgl.ebd., S. 44 f.

58 Vgl. Anm. s1.

59 Dieses und die folgenden Zitate aus Ludwig Hirzel: Uber das Studium der deutschen Literaturgeschichte.
Rectoratsrede, Bern, November 1879. Die handschriftliche Abschrift trigt am Ende den Vermerk: «Aus
Hirzels Nachlafl im Jahre 1898 abgeschrieben von seinem Sohn Ludwig.» Hervorhebung im Original.

60 Hirzel war mit Bernays' Arbeiten nicht allein von der Zusammenarbeit seines Onkels Salomon Hirzel
mit Bernays an Der junge Goethe (1875) vertraut. Uber Hirzels Korrespondenz mit Bernays vgl. Jacoby,
Hirzel (wie Anm. 14), S. 326.
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Uber das umfangreiche wissenschaftliche (Euvre Hirzels kénnen wir hier nur einen
knappen Uberblick geben.* Es lisst sich, wenn wir die Arbeiten zur historischen Sprach-
wissenschaft ausklammern, unschwer in vier Sachgruppen fassen: 1. Goethe und Lavater,
2. Wieland, 3. Haller, 4. literaturkritische Arbeiten. Bei den Arbeiten zu Goethe ist zu
unterscheiden zwischen Editionen und darstellenden Arbeiten. Da der letzte Antistes der
Ziircher Kirche, der mit der Familie Lavater verwandte Diethelm Georg Finsler, ihm den
Zugang zu Lavater-Briefen erdffnet hatte,® konnte Hirzel eine ganze Reihe von Briefen
aus der Korrespondenz Lavaters mit Goethe publizieren.® Von den darstellenden Arbei-
ten sind der populire Vortrag iiber «Géthe’s italienische Reise» und die Untersuchung
tiber Karl Ruckstuhl bereits erwihnt worden. Der Aufsatz tiber Goethe-Erinnerungen aus
der Schweiz gibt Erginzungen zu Goethes Erinnerungen an die Schweizer Reisen von
1775, 1779 und 1794, ein 1888 erschienener Aufsatz dokumentiert Goethe’s Beziehungen zu
Zijrich und zu Bewobnern der Stadt und Landschaft Ziirich anhand archivalischer Zeug-
nisse und resiimiert, «daf$ es nur wenige deutsche Landschaften von gleicher Grofie sein
mochten, deren Bewohner in so grofler Anzahl mit Goethe in lebendiger Bezichung
gestanden haben wie solches mit Bewohnern von Stadt und Landschaft Ziirich der Fall
gewesen ist».” Hirzel galt, nicht zuletzt wegen seiner Neuausgabe von Salomon Hirzels
VerzeichnifS einer Goethe-Bibliothek” als ausgezeichneter Goethe-Philologe und Experte
fiir Goethes Beziehungen zur Schweiz, weshalb er fiir die Edition der «Briefe aus der
Schweiz» in der Sophien-Ausgabe vorgesehen war.”

61 Eine Bibliografie der Arbeiten Hirzels gibt es bislang nicht, vgl. aber die Zusammenstellung in dem von
Donovan Anderson verfassten Artikel im Internationalen Germanisten Lexikon 1800-1950. Bd. 2. Berlin
2003, S. 760 f.

62 Hirzels Korrespondenz mit Finsler befindet sich in der Mappe FA Finsler 480/1 in der Zentralbibliothek
Ziirich. Am 21. 9. 1878 etwa schreibt Hirzel an Finsler: «Ich schwelge in Thren Schitzen, die ich gliicklich
aus dem Waadtlande mit hieher gebracht habe. Lavater, Zimmermann, Haller leben ganz neu durch
die merkwiirdigen Briefe vor mir auf. Und fehlen konnte es natiirlich auch nicht, dass fiir die Goethe-
Forschung einiges abfiel: Die Beitrige zur Physiognomik, die Goethe gegeben, lassen sich nun auch
wieder etwas genauer bestimmen.» Aus Hirzels Brief vom 29. 10. 1878 geht hervor, dass Finsler, der sich
jeden éffentlichen Dank verbat, Hirzel weit iiber 100 Lavater-Briefe iibergeben hatte.

63 Vgl. Ludwig Hirzel: Goethes Anteil an Lavaters Physiognomik. In: Zeitschrift fiir deutsches Alterthum
und deutsche Litteratur N. E 9 (1877), S. 254—258; Lavaters Briefe an die Marquise Branconi. Mitgetheilt
von Ludwig Hirzel. In: Im Neuen Reich 7,2 (1877), S. 681—687; Ludwig Hirzel: Goetheana. In: Im Neuen
Reich 8,2 (1878), S. 597—611; Ludwig Hirzel: Joh. Georg Schlosser, Lavater, Goethe und Cornelia Goethe.
In: Im Neuen Reich 9,1 (1879), S. 273—285; Ludwig Hirzel: Goethiana aus Lavaters Briefsammlung. In:
Vierteljahrschrift fiir Litteraturgeschichte 5 (1892), S. 614—621.

64 Ludwig Hirzel: Goethe-Erinnerungen aus der Schweiz. In: Im neuen Reich 7,2 (1877), S. 101-109.

65 Ludwig Hirzel: Goethe’s Bezichungen zu Ziirich und zu den Bewohnern der Stadt und Landschaft
Ziirich. Leipzig 1888. Neujahrsblatt der Stadt Ziirich auf das Jahr 1888, S. 49. — Einen Verriss zu Hirzels
Abhandlung schrieb Heinrich Diintzer in der Zeitschrift fiir deutsche Philologie 21 (1889), S. 372-382.

66 Salomon Hirzels Verzeichnif einer Goethe-Bibliothek mit Nachtrigen und Fortsetzung herausgegeben
von Ludwig Hirzel. Leipzig 1884. Vgl. dazu auch die positive Rezension von Jakob Minor in: Anzeiger
fiir deutsches Altercum 11 (1885), S. 138 f.

67 Dazu kam es schlieflich nicht. In einem Brief vom 8. 5. 1893 erklirte Hirzel Bernhard Seuffert die Bereit-
schaft, die Briefe aus der Schweiz zu edieren, widerrief diese nach einem Arbeitsaufenthalt in Weimar
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Auch im Falle Wielands begann Hirzel mit der Edition von Fundstiicken aus dessen Kor-
respondenz mit Lavater® und anderen auf Wielands Aufenthalt in Ziirich beziiglichen
Dokumenten.® Eine kontinuierliche Forschung zu Wieland nahm Hirzel erst auf, als er
sich mit dessen piddagogischen Konzepten beschiftigte und «Herrn Wielands Plan von
einer neuen Art von Privat-Unterweisungy sowie dessen Geschichte der Gelehrtheir nach
den Nachschriften der Ziircher Schiiler ediert hatte. Durch diese Editionen kam er in
Kontakt mit Bernhard Seuffert,” der 1881 mit einem Stipendium des Bayrischen Staats-
ministeriums die deutschen und schweizerischen Archive bereist hatte, um Wieland-
Handschriften fiir seine Biografie iiber den Dichter zu sammeln.” Die Funde Seufferts
und Hirzels erginzten sich; zwischen beiden setzte ein fairer Wettbewerb im Dienste der
Wieland-Forschung ein.

In seinem Buch Wieland und Martin und Regula Kiinzli™ weitete Hirzel seine Forschun-
gen aus und untersuchte anhand von Dokumenten den gesamten Aufenthalt Wielands
in der Schweiz von 1752 bis 1760. In einer 35 Seiten langen Rezension, die Hirzels Funde
durch eine «urkundliche Nachlese»” erginzte, bezeichnete Seuffert Hirzels Buch als «die
griindlichste Darstellung dieses titigen Jahrzehnts der Ziircher Gruppe, in welchem der
Kampf mit Gottsched neu aufgenommen und beendigt» wurde und resiimierte: es «ist
fiir die ganze Zeitgeschichte wichtig, indem Wielands Schweizer Bezichungen trefflich
beleuchtet werden».”+

Die bedeutendste Leistung und die grofte Anerkennung erzielte Hirzel mit seinen For-
schungen zu Albrecht von Haller. Wann er mit ihnen begann, ist nicht bekannt; sein
publizistisches Engagement setzte im Vorfeld des 100. Todestages Hallers (1877) ein. Er
initiierte die Auslobung einer Preisschrift zum poetischen Wirken Hallers, deren Preis
Hirzels Schiiler Adolf Frey erhielt; aus der Preisschrift entstand Freys Dissertation iiber

aber am 29. 12. brieflich und motivierte das mit dem unverstindlichen Verhalten Bernhard Suphans ihm
gegeniiber. Hirzels Briefe an Seuffert befinden sich im Seuffert-Nachlass im Staatsarchiv Wiirzburg.

68 Vgl. Ludwig Hirzel: Ungedruckte Briefe Wielands an Lavater. In: Archiv fiir Litteraturgeschichte 4 (1875),
S. 300-322.

69 Vgl. Ludwig Hirzel: Christoph Martin Wielands Helvetisches Biirgerrecht. In: Archiv fiir Litteraturge-
schichte 3 (1874), S. 131-144 und ders.: Ein Brief Wieland’s, betreffend sein helvetisches Biirgerrecht. In:
Archiv fiir Litteraturgeschichte 6 (1877), S. 92-95 sowie: Ungedruckte Briefe von Wieland. Mitgetheilt
von Ludwig Hirzel. In: Archiv fiir Litteraturgeschichte 7 (1878), S. 489—518.

70 Hirzel hatte die Geschichte der Gelehrtheit zunichst Seuffert fiir einen Abdruck in der von diesem her-
ausgegebenen Vierteljahrschrift fiir Litteraturgeschichte angeboten, sich dann aber fiir eine selbstindige
Publikation entschieden, vgl. die Briefe Hirzels an Seuffert vom 26. 5. 1890 und 26. 9. 1890 (Staatsarchiv
Wiirzburg, NI Seuffert).

71 Vgl. Der Briefwechsel zwischen August Sauer und Bernhard Seuffert. 1880 bis 1926. Auswahl und Kom-
mentar. Hg. in Verbindung mit Bernhard Fetz und Hans-Harald Miiller von Mirko Nottscheid, Marcel
Tlletschko und Desiree Hebenstreit. Wien u. a. 2020, S. 56.

72 Ludwig Hirzel: Wieland und Martin und Regula Kiinzli. Briefe und wiederaufgefundene Aktenstiicke.
Leipzig 1891. — Spiter erginzt durch Ludwig Hirzel: J. H. Waser. In: Vierteljahrschrift fiir Litteraturge-
schichte 5 (1892), S. 301-312.

73 Bernhard Seuffert in: Géttingische gelehrte Anzeigen 158, 2 (1896), S. 470-507, hier S. 473.

74 Ebd., S. 470 und S. 473.
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Albrecht von Hallers poetische Sprache,” die spiter zu einem Buch iiber Albrecht von
Haller und seine Bedeutung fiir die deutsche Literatur’® ausgeweitet wurde. Hirzel selbst
beteiligte sich an der offiziellen Festschrift der Stadt Bern mit einem Aufsatz tiber Alb-
recht von Hallers Bedeutung als Dichter.”” Die Zusammenfassung seiner Forschungen zu
Haller enthilt Hirzels Edition der Gedichte Hallers. Sie bietet eine kritische Ausgabe
samt textkritischen Varianten und einer Verzeichnung aller Ausgaben, die auf 536 Seiten
eingeleitet wird durch Untersuchungen zu Leben, Werk und Rezeption des Gelehrten
und Dichters.”® Die Untersuchungen zum damals weithin unerforschten Werk Hallers
stiefSen auf eine ungewdhnlich breite Beachtung; Daniel Jacoby” zihlte allein 21 Rezen-
sionen.® Deren griindlichste stammte von Bernhard Seuffert, der resiimierte:

Hirzels einleitung wird die grundlage fiir alle studien tiber Hallers leben und bildungsgang
bleiben. aber nicht nur fiir Haller allein, auch zu Klopstock, Lessing, Wieland u. a. wird
neues geboten, sodass man ohne iibertreibung behaupten muss, die einleitung hirzels ist
fiir die kenntnis der litteratur des zweiten drittels des 18. jahrhunderts die wichtigste aller
neueren arbeiten.®
Die prominenteste Rezension schrieb Wilhelm Scherer, der hervorhob, Hirzels Buch
leiste nicht allein «als philologische Ausgabe alles, was man verlangen kann»: die «aus-
fithrliche Einleitung iiber Hallers Leben und Dichtungen» «glinzt nicht blos durch den
Reichtum der benutzten Quellen» und «die Sorgfalt der Bearbeitungy, sondern «bricht

75 Der L. Section der hohen philos. Facultit zur Erlangung der Doctorwiirde eingereicht von Adolf Frey.
Ziirich 1878.

76 Leipzig 1879. Vgl. die Rezension Hirzels in: Im Neuen Reich 101,1 (1880), S. 604.

77 In: Albrecht von Haller, geb. den 8. October 1708 — gest. den 12. Dec. 1777. Denkschrift herausgegeben
von der damit beauftragten Commission auf den 12. December 1877. Bern 1877, S. 41-62.

78 Vgl. Albrecht von Hallers Gedichte. Herausgegeben und eingeleitet von Ludwig Hirzel. Frauenfeld
1882 (Bibliothek dlterer Schriftwerke der deutschen Schweiz und ihres Grenzgebietes. Herausgegeben
von Jakob Baechtold und Ferdinand Vetter. Dritter Band). — Ein Jahr spiter lief§ Hirzel eine Ausgabe
der bislang unedierten Tagebiicher Hallers folgen: Albrecht von Hallers Tagebiicher seiner Reisen nach
Deutschland, Holland und England 1723-1727. Mit Anm. hg. von Ludwig Hirzel. Leipzig 1883. — Erst
nach Hirzels Tod erschien der Briefwechsel zwischen Albrecht von Haller und Eberhard Friedrich von
Gemmingen. Nebst dem Briefwechsel zwischen Gemmingen und Bodmer. Aus Ludwig Hirzels Nachlass
herausgegeben von Hermann Fischer. Tiibingen 1899 (Bibliothek des litterarischen Vereins in Stuttgart
CCXIX).

79 Jacoby, Hirzel (wie Anm. 14), S. 325. Jacoby rezensierte auch selbst in: Archiv fiir Litteraturgeschichte 13
(1885) S. 120-144.

80 Mit einem Brief reagierte am 29. 1. 1882 Michael Bernays: «Verehrter Freund! Den ersten Eindruck, den
ich von einer fliichtigen Durchmusterung Ihres prichtigen Haller empfangen, habe ich alsbald in einem
Briefe an Thren Verleger ausgesprochen. Ich méchte Sie bitten, Sich meine Worte mittheilen zu lassen.
Jeder 6ffentliche Gebrauch derselben, den Herr Huber fiir die Verbreitung des Buches dienlich erachten
sollte, ist gestattet.» (Zentralbibliothek Ziirich, FA Hirzel 459 mb).

81 Bernhard Seuffert: [Rez.] Albrecht Hallers gedichte. herausgegeben und eingeleitet von dr Ludwig Hirzel
[...]. Albrecht Hallers tagebiicher [...] mit anmerkungen herausgegeben von Ludwig Hirzel [...]. In:
Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 28 [=N. E 16] (1884) S. 239—253, hier S. 246.
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tiberhaupt einer neuen und gerechteren Wiirdigung Hallers die Bahny; sie gehort «ohne
Zweifel zu den bedeutendsten literarhistorischen Arbeiten der letzten Jahre».*
Gleichsam als Coda sei noch auf ein Charakteristikum verwiesen, das Hirzel in besonde-
rer Weise mit seinen Schweizer Kollegen teilte, dass er nimlich neben den wissenschaft-
lichen auch populire Artikel fiir Zeitungen und Zeitschriften schrieb. Er begann sein
publizistisches Nebenwerk — wie sollte es anders sein — in den Grenzboten® und pflegte
es am aktivsten in der Zeitschrift fm Neuen Reich, die nach 1871 im Verlag seines Onkels
Salomon Hirzel erschien. In ihr publizierte er zahlreiche Rezensionen zu literaturwissen-
schaftlichen® und literarischen Neuerscheinungen,® aber auch prignante Essays wie den
tiber Samuel Henzi,* die zeigen, dass er neben der wissenschaftlichen auch eine ausge-
prigte schriftstellerische Begabung besaf3.

Am Beispiel der Ausbildung und Berufung Ludwig Hirzels ldsst sich die allmihliche
institutionelle Differenzierung und Verselbstindigung der Teilficher der Germanistik
zeigen. Hirzels Stelle war wie die seines Vorgingers noch fiir das Gesamtfach Deutsche
Sprache und Literatur» ausgeschrieben, seine Ausbildung war mit der sprachwissen-
schaftlichen Dissertation urspriinglich auch noch auf das Gesamtfach ausgelegt. Wie
sein Vorginger hatte Hirzel aber in seinen Publikationen das Hauptgewicht auf die
neuere deutschsprachige Literatur gelegt, iiber die er nach seiner Berufung ausschliefSlich
forschte und lehrte. Besiegelt wurde die institutionelle Differenzierung des Fachs in Bern
1885, als Hirzel mit seinem Kollegen aus der Sprachwissenschaft, Ferdinand Vetter, ein
Deutsches Seminar griindete und es sogleich «in eine alte und neue Sektion» gliederte.””
Mitglieder der «neuen» Sektion des Deutschen Seminars waren Hirzels Schiiler Adolf
Frey, Otto von Greyerz, Rudolf Ischer und Hans Kislin.

82 Wilhelm Scherer: [Rez.] Bibliothek ilterer Schriftwerke der deutschen Schweiz herausgegeben von
Biichtold und Vetter. I-1II (Stretlinger Chronik — Niklaus Manuel — Albrecht von Haller). Frauenfeld
1877-1882. In: Deutsche Litteraturzeitung Nr. 19 (13. Mai 1882), Sp. 680 f., Sp. 681.

83 Vgl:. Ein ungedruckter Brief Wieland’s an seinen Sohn Ludwig. Mitgetheilt von Dr. L. Hirzel. In: Die
Grenzboten. Zeitschrift fiir Politik, Literatur und Kunst, Jg. 29, 1. Semester, 2. Band (1870) S. 260-264;
Goethe und Heinrich Zschokke. (Mitgetheilt von Ludw. Hirzel). In: Die Grenzboten Jg. 29, 1. Semester,
1. Band (1870), S. 33 f.

84 Von wissenschaftsgeschichtlichem Interesse etwa: L. H. Zur Literaturgeschichte. In: Im Neuen Reich 11
(1881) S. 191 f; vgl. auch: L. H: [Rez.] Jakob Bichtold: Niklaus Manuel. Frauenfeld: Huber. In: Im Neuen
Reich 9,1 (1879), S. 158 f.

85 Vgl. etwa: L. Hirzel: Widmanns «Oenone». In: Im Neuen Reich 10,1 (1880), S. 498—s505.

86 Ludwig Hirzel: Samuel Henzi [Rez. zu J. . Bibler: Samuel Henzi’s Leben und Schriften. Aarau 1880].
In: Im Neuen Reich 10,1 (1880) S. 285-302; vgl. auch den Essay: Ludwig Hirzel: Heinrich Zschokke. In:
Schweizerische Rundschau 4, II. Band (Juli-Dezember 1894) S. 24—48.

87 Richard Feller: Die Universitit Bern 1834-1934. Dargestellt im Auftrag der Unterrichtsdirektion des
Kantons Bern und des Senats der Universitit Bern. Bern und Leipzig 1935, S. 358.
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Jugendbuch und Institution

Die Schwarzen Briider von Lisa Tetzner und Kurt Held
(d. i. Kurt Klaber)

RALPH MULLER

Drei Tage vor dem offenen Ausbruch des Zweiten Weltkriegs schreibt Lisa Tetzner iiber
ihre Sorgen an ihren schwedischen Verleger Axel Holmstrom:

Die Lage spitzt sich derart zu, und das Verhingniss [sic], oder besser die Katastrophe, naht
mit Riesenschritten, sodass wir nicht wissen kénnen, wie bald und wie lange wir abge-
schnitten werden. Ich wire Thnen darum auch dankbar, wenn Sie mir noch einmal eine
Rate fiir die Abzahlungen der Schwarzen Briider zugehen liessen. [...] Ich schicke Thnen
gleichzeitig ein Exemplar von meinem Roman. Das Karus[s]ell. Da ich nicht weiss, was
hier mit uns passiert, mochte ich ein Exemplar in sicheren Hinden wissen, so quasi als
literarisches Vermichtniss [sic], falls hier bei uns alles in Schutt und Triimmer geht. [...]

Ich hoffe[,] bei Thnen in Schweden bleibt alles in Frieden und fest.!

Die Angst vor den Auswirkungen des anbrechenden Kriegs, auch auf das Exil im schwei-
zerischen Carona, ist greifbar. Zum Ausdruck kommen gleichzeitig einige der institu-
tionellen Zwinge, unter denen vor 8o Jahren der beliebte Jugendroman Die schwarzen
Briider. Erlebnisse und Abenteuer eines kleinen Tessiners publiziert wurde. Die materiellen
Sorgen der deutschen Exilanten werden sichtbar, die — ihrer vormaligen Einkiinfte in
Deutschland beraubt und in der Schweiz hinsichtlich der Publikationsméglichkeiten
eingeschrinkt — alle finanziellen Ressourcen mobilisieren miissen. Lisa Tetzner hat einen
kleinen Lehrauftrag fiir Sprecherziechung am kantonalen Lehrerseminar Basel und darf
gerade mal Jugendbiicher verdffentlichen, ihr Mann, Kurt Kliber, hat in den ersten Exil-
jahren ein vollstindiges Publikations- und Arbeitsverbot in der Schweiz. Sein Publika-
tionsverbot bildet nicht zuletzt den Hintergrund fiir die Vermutung, dass der Roman
Die Schwarzen Briider tatsichlich der erste Jugendroman von Kliber sei, der unter dem
Namen Kurt Held ab 1940 Romane verdffentlicht.

Fiir die Schweizer Literatur bietet somit der Fall der Schwarzen Briider Einblicke in die
institutionellen Einfliisse, denen Jugendbiicher und Werke emigrierter Autorinnen und
Autoren ausgesetzt waren. Biografisch standen sowohl die offizielle Autorin wie auch der
Ko-Autor Kurt Kliber als Emigranten in einem schwierigen Verhiltnis zu behordlichen
Institutionen wie der Fremdenpolizei, die sich wiederum in ihren Entscheidungen von

1 Brief von Lisa Tetzner an ihren Verleger Axel Holmstrém, Carona am 29. 8. 1939. Arbetarrdrelsens arkiv,
Huddinge, Schweden.
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der Berufsorganisation des Schweizerischen Schriftsteller-Verbands beraten liess. Litera-
risch erdffnete die Gattung des Jugendbuches, die nicht als lukrativ oder angesehen galt,
den Exilanten eine bescheidene Maglichkeit zur schriftstellerischen Produktion, es stand
aber zugleich unter dem regulierenden Einfluss von Bildungsinstitutionen: Jugendbuch-
verlage und die Jugendschriftenkommission (JSK) setzten sich auf ihre jeweilige Weise
fir die Einhaltung gesellschaftlicher Erwartungen ein.

1. Das Jugendbuch als Institution

Man hat in jiingerer Zeit literarische Phinomene wie <Fiktionalitio oder Literatup
selbst als dnstitutionens definiert,” und diese Ansitze versprechen auch fiir das Jugend-
buch interessant zu sein. Mit dnstitution> ist in diesem spezifischen Zusammenhang ein
sozialwissenschaftlicher Institutionenbegriff angesprochen, der sich weniger auf Kérper-
schaften, Einrichtungen oder Organisationen bezieht, sondern Systeme von konventi-
onalisierten sozialen Praktiken bezeichnet. Mit einem anschaulichen Beispiel erkliren
Olsen und Lamarque die Wirkung von sozialen Institutionen anhand des Unterschieds
zwischen einer Entfithrung und einer Verhaftung: In beiden Fillen wird ein Individuum
gewaltsam seiner Freiheit beraubt, nur in einem Fall gelten jedoch Regeln, unter denen
es in legitimer Weise festgesetzt werden kann.?

Die Vorstellung institutionalisierter Praktiken macht beim Jugendbuch darauf aufmerk-
sam, dass die blosse Absicht einer Autorin oder eines Autors, ein solches zu schreiben,
nicht ausreicht. Nicht nur definiert sich das Jugendbuch grundlegend durch sein Pub-
likum. Dieses jugendliche Publikum mag zwar Lesefihigkeiten erworben haben, es gilt
aber im Hinblick auf Lesemotivation, Auswahl oder Verstindnis seiner Lektiire noch
nicht in vollem Umfang als miindig. Wie kaum ecine andere literarische Gattung ist
daher das Jugendbuch im engeren Sinn institutionell geprigt, da das Korpus in einem
Austausch von Akteuren (Autorin beziehungsweise Autor, Verlag, Bildungsinstanzen und
Bibliotheken, die Kduferschaft beziechungsweise Bibliothekskunden und die jugendliche

2 Vgl. beispielsweise Tilmann Koppe: Die Institution Fiktionalitit. In: Tobias Klauk, Tilmann Képpe (Hg.):
Fiktionalitit. Ein interdisziplinires Handbuch. Berlin 2014, S. 35—49.

3 Vgl. Peter Lamarque, Stein Haugom Olsen: Truth, Fiction, and Literature. A Philosophical Perspective.
Oxford 1994, S. 256 f.: «An institutional practice, as we understand it, is constituted by a set of conventions
and concepts which both regulate and define the actions and products involved in the practice. [...] An
institution, in the relevant sense, is a rule-governed practice which makes possible certain (institutional)
actions which are defined by the rules of the practice and which could not exist as such without those
rules. [...] Take the simple example of an arrest and detention. The action of arresting and detaining
someone, described in purely physical terms, has no inherent features that would set it apart from any
other forcible apprehension of an individual, such as, say, kidnapping. The very possibility of a legally
sanctioned arrest is dependent on a system that confers powers on individuals to undertake such an
action, defining conditions under which such actions may be undertaken, and so on.» (Hervorhebung
im Original)
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Leserschaft) bestimmt wird. Dies wird besonders sichtbar, wenn man nicht nur die fak-
tische Jugendlektiire betrachtet, sondern das Korpus, das von Bildungsorganisationen als
geeignete Jugendlektiire sanktionierv worden ist.*

Der Institutionenbegriff fordert dazu auf, die sozialen Konventionen zu erfassen, nach
denen ein Text nicht nur als Jugendbuch intendiert oder konsumiert wird, sondern auch
von weiteren Akteuren geférdert oder eventuell gar unterdriickt wird. Solche Regeln
schliessen nicht aus, dass es typischere und weniger typische Beispiele gibt. Beispielsweise
erwartet man bei Jugendliteratur Formen der Erzihlliteratur, obwohl auch Dramen oder
Lyrik denkbar sind; vielfach wird auch vergessen, dass nicht nur Erwachsene, sondern
auch Jugendliche fiir Jugendliche schreiben.’ Zudem veridndern sich die Konventionen,
die das Spektrum der jugendgemissen® Inhalte und Darstellungsweisen umreissen.
So zeigt die gekiirzte Fassung der Schwarzen Briider in der Graphic Novel von Hannes
Binder,” dass die Erwartungen und Anforderungen an ein Jugendbuch sich weiterentwi-
ckelt haben.

Noch in der Mitte des 20. Jahrhunderts bekimpften Bildungsorganisationen den angeb-
lich verderblichen Einfluss des massenhaften Lesens von sogenannter «Schundliteratur».
Damit waren nicht etwa nur Pornografie gemeint, sondern iiberhaupt billige und lite-
rarisch anspruchslose Erzihlungen im Heftformat. Anfang der 1930er-Jahre finden sich
besorgte Zeitungsberichte aus der Stadt Ziirich, wo an einer Schule hunderte von Heft-
romanen beschlagnahmt wurden, die ihre junge Leserschaft mit sensationellen Abenteu-
ern von Serienhelden wie Harry Piel von der Schule ablenkten.® Diese Heftromane sind
daktische Jugendlektiire), die nicht nur von den Bildungsorganisationen aktiv unter-
driicke, sondern ab 1931 auch durch ein bezahlbares, sanktioniertes Heftprogramm kon-
kurriert wurden, dem «Schweizerischen Jugendschriftenwerk» (SJW). Von dem anhal-
tenden Bemiihen, Jugendbiicher einer Kontrolle zu unterwerfen, zeugt nicht zuletzt die
Arbeit der Jugendschriftenkommission (JSK) des schweizerischen Lehrervereins, die 1858
gegriindet wurde und als ilteste Organisation dieses Zuschnitts im deutschsprachigen

4 Zur Unterscheidung von daktischer Jugendlektiire> und <ntendierter Jugendliteratur vgl. Hans-Heino
Ewers: Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Eine Einfithrung in grundlegende Aspekte des Handlungs-
und Symbolsystems Kinder- und Jugendliteratur. Miinchen 2012, S. 14-16.

s Vgl. Bettina Kiimmerling-Meibauer: Kinder- und Jugendliteratur. Eine Einfithrung. Darmstadt 2012,
S. 1L

6 Jugendgemissheiv geht davon aus, dass Jugendliteratur in inhaldicher, stilistischer und medialer Hinsicht
spezifisch auf Jugendliche ausgerichtet ist. Am besten greifbar wird Jugendgemissheit in Bearbeitungen
von erwachsenenliterarischen Texten fiir die Jugend, vgl. zum Begriff und seinen Dimensionen Ewers,
Literatur fiir Kinder und Jugendliche (wie Anm. 4), S. 167-195.

7 Vgl. Hannes Binder: Die Schwarzen Briider. Graphic Novel. Frankfurt 2013.

8 Vgl. Charles Linsmayer: «Ein geistiges Riitli fiir die Schweizer Jugend». 75 Jahre SJW Schweizerisches
Jugendschriftenwerk — «Un Grutli spirituel pour la Jeunesse Suisse». 75 ans OSL (Euvre Suisse des lectures
pour la Jeunesse. [Ziirich] 2007, S. 17-21.
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Raum gilt.? Fernziel war damals, «den Uebelstinden des vielen Romanlesens»® Einhalt
zu gebieten. Man befiirchtete, dass gerade Jugendliche zu viel fiktionale Literatur bezie-
hungsweise Belletristik (und dann auch noch reichsdeutscher Provenienz) konsumierten.
Mittelfristig sollte die JSK durch Empfehlungen fiir Jugendliteratur wirken, zum Beispiel
mittels Listen empfohlener Werke fiir Jugendbibliotheken und ab 1863 mit regelmissi-
gen Rezensionen in der Schweizerischen Lebrerzeitung. Bei dieser Arbeit wurde die JSK
unter anderem von Schriftstellern unterstiitzt. Das zeigt die Prasidentschaft von Josef
Victor Widmann (Prisidium 1878-1883), aber auch die Mitgliedschaften von Autoren
wie Jakob Christoph Heer (JSK-Mitglied 1891-1894), Otto von Greyerz (JSK-Mitglied
1903/04-1917), Josef Reinhart (JSK-Mitglied 1903-?) oder Jakob Bosshart (JSK-Mitglied
1909/10-1924)."

In der Periode, in der Die Schwarzen Briider publiziert wurden, ist die JSK immer noch
aktiv. Die Beurteilungsprinzipien werden immer mal wieder in Artikeln dargelegt, was
auf einen fortgesetzten Selbstvergewisserungsdrang hindeutet. 1938 stellt ein Redakteur
der Schweizerischen Lebrerzeitung sieben Forderungen an Jugendliteratur, die im Wesent-
lichen Uberlegungen des einflussreichen Otto von Greyerz zu den Aufgaben der Jugend-
schrift aus dem Jahr 1905™ wieder aufbereiten:

(1) «Gestaltung in dem Sinne, dass das Ganze «kiinstlerisch vertieft und beseelt» werde.
(2) «psychologische Wahrheiv. Dieses Kriterium wird als Grund fiir die Ablehnung von
Karl May und Cooper und die Bevorzugung des Realismus der Ara Gotthelf und Keller
angefiihrt.

(3) Riicksicht auf «Leser, deren Alter, Vorstellungswelt und Fassungsvermégen».

(4) Gestaltung von Sprache, damit Kinder den Text leicht verstehen. Der Redakteur
mahnt unter anderem zum vorsichtigen Gebrauch der Schweizer Mundart.

(5) Gestaltung von Inhalt, und zwar nicht nur im Hinblick auf Verstindlichkeit. Aus-
driicklich abgelehnt werden «Tendenzschriften» mit politischer Orientierung. Die
Bedrohung aus dem Ausland erhilt einen eigenen Kommentar:

9 Vgl. Schweizerischer Lehrerverein: Ueber die Einrichtung der Jugendbibliotheken und die Auswahl von
Schriften fiir diese und die Volksbibliotheken. In: Pidagogische Monatsschrift fiir die Schweiz 3/8 (1858),
S. 358-366 sowie Rosmarie Ernst: Lesesucht, Schund und gute Schriften. Pidagogische Konzepte und
Aktivititen der Jugendschriftenkommission des schweizerischen Lehrervereins. Ziirich 1991, S. 13. Die
Friihgeschichte der JSK ist dank der umfangreichen Studie von Rosmarie Ernst gut untersucht.

10 Schweizerischer Lehrerverein, Ueber die Einrichtung der Jugendbibliotheken (wie Anm. 9), S. 360.

11 Vgl. Ernst, Lesesucht, Schund und gute Schriften (wie Anm. 9), S. 91 £, 100, 158 £, 162.

12 Vgl. Otto von Greyerz: Zur Beurteilung von Jugendschriften. In: Schweizerische Lehrerzeitung s0/45,46
(1905), S. 425 f. und S. 433-435. Im Jahr 1940, aus Anlass des Todes von Otto von Greyerz und im Jahr
des Erscheinens der Schwarzen Briider, werden die Thesen nochmals abgedrucke; vgl. Schweizerischer
Lehrerverein: Umschau. In: Das Jugendbuch. Mitteilungen iiber Jugend- und Volksschriften 6/1 (1940),
S. 61-64, hier S. 61. Die Richtlinien wurden noch in den 1960er-Jahren als «anerkannt» bezeichnet; vgl.
Peter Keckeis: Zur Geschichte des Schweizer Jugendbuchs. In: Jugendliteratur. Monatshefte fiir Jugend-
schrifttum 11 (1961), S. 488—500, hier S. 497.
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Wir Schweizer sind in jiingster Zeit sehr empfindlich geworden fiir alles, was unsere
Demokratie bedroht. Wir richten deshalb ein wachsames Auge auf Schriften, die aus
dem Ausland zu uns gelangen. Da Jugendliche sich leicht fiir irgendeine Idee begeistern
lassen, konnten Biicher den freiheitlich-demokratischen Geist unseres heranwachsenden
Geschlechtes untergraben. Auch in anderer Beziehung sind viele auslindische Schriften
gefihrlich: sie sind auf die Militarisierung, auf Kampf und Krieg eingestellt.”

(6) Darstellung erzieherischer Vorbilder.

(7) Eine gute Ausstattung im Hinblick auf Einband, Schriftgrosse, Illustrationen etc.™
Die Liste bietet ein hilfreiches Suchraster fiir institutionelle Regeln zur Herstellung und
Verbreitung eines Jugendbuchs, die sich am Beispiel der Schwarzen Briider illustrieren
lassen, da dieses Buch einen schwierigen, aber aufschlussreichen Publikationsprozess

erfuhr.

2. Die Schwarzen Briider und die Institutionen

Im Hinblick auf Plot und Genre positioniert sich der Text schon durch den Untertitel
Erlebnisse und Abenteuer eines kleinen Tessiners im jugendliterarischen Bereich. Der Pro-
tagonist Giorgio ist bei Beginn der Erzihlung noch nicht ganz dreizehn Jahre alt,” ein
Jahr spiter wird ihn die Not der Familie zwingen, die gewohnte Umgebung zu verlassen
und unter gefihrlichen Bedingungen als Kaminfegerjunge in Mailand zu iiberleben. Bis
heute gilt die Trennung von den erwachsenen Aufsichtspersonen als wichtige Vorausset-
zung fiir Abenteuer.” Die abenteuerliche Ferne evoziert auch der farbige Schutzumschlag
des ersten Bandes mit der Illustration von Theo Glinz, die einen dunkel gemalten Jungen
auf einem erhéhten Kamin zeigt, der iiber die Dicher in Richtung Mailinder Dom und
heimatliche Alpen blicke.

Die Erzihlung setzt im Jahr 1838 im kleinen Dorf Sonogno im Verzascatal ein. Sie
umfasst zunichst ein Diirrejahr und ein halbes Jahr Arbeit in Mailand mit anschliessen-
der Flucht zuriick in die Schweiz. Zwischen dem vorletzten und letzten Kapitel vergehen

dann weitere neun Jahre, bis Giorgio Bernasconi als erwachsener Lehrer mit seiner Frau

13 [KL] (Vermutlich Walter Klauser): Was fordern wir von einem guten Jugendbuch? In: Das Jugendbuch.
Mitteilungen iiber Jugend- und Volksschriften. Beilage zur schweizerischen Lehrerzeitung 83 (1938),
S. 585587, hier S. 587.

14 Vgl ebd.

15 Vgl. Lisa Tetzner: Die Schwarzen Briider. Erlebnisse und Abenteuer eines kleinen Tessiners. 19. Aufl.
Mannheim 2010, S. 31. Im Folgenden wird jeweils aus dieser im Buchhandel verfiigbaren «Gesamtaus-
gabe zitiert. Die Zitate wurden mit Auflagen zu Lebzeiten von Tetzner verglichen, vgl. Lisa Tetzner: Die
schwarzen Briider II. Erlebnisse und Abenteuer eines kleinen Tessiners. 5. Aufl. Aarau 1958; Lisa Tetzner:
Die schwarzen Briider I. Erlebnisse und Abenteuer eines kleinen Tessiners. 6. Aufl. Aarau 1959.

16 Vgl. den anekdotischen Beleg aus der Praxis bei Wolfgang Herrndorf: Arbeit und Struktur. 2. Aufl.
Reinbek 2016, S. 113.
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ins Verzascatal zuriickkehrt.” Mit Giorgio scheint zugleich der wirtschaftliche Aufbruch
ins Tal einzukehren: Bei einem Zwischenhalt in Brione dussert der dortige Wirt Besorg-
nis dariiber, was die geplante neue Strasse ins Tal bringen kénnte, wohingegen Giorgio
«Handel, Wohlstand» erwartet.®

Die Abgeschlossenheit des Verzascatals ist sowohl Gegenstand einer anhaltenden Hei-
matverbundenheit, als auch Ursache der wirtschaftlichen Not. Ausloser des Gesche-
hens ist der auswirtige Stérenfried, der skrupellose Mann mit der Narbe namens Anto-
nio Luini aus Mailand, dessen Kinderhandel dafiir sorgt, dass die Haupthandlung
in der Grossstadt spielt. Die Schweiz, genauer gesagt das Tessin, erscheint in diesem
Zusammenhang als die unerbittlich naturnahe, aber auch positive Welt, in die italieni-
sche Ausbeuter eindringen. Obwohl historisch belegt ist, dass die Ausbeutung tatsich-
lich von Tessiner Kaminfegermeistern ausging,” prigt der Gegensatz Schweiz-Italien den
Aufenthalt in Mailand. Die Schwarzen Briider sind nicht nur eine geheime Vereinigung
von Kaminfegerbuben in Mailand zum gegenseitigen Schutz gegen brutale Meister und
die Verfolgung durch Strassenkinder; sie sind insbesondere eine schweizerische Bande:
man beachte die Parole und Losung «Ticino» sowie «Hie gut Schweiz allezeit».>
Schutzvereinigungen werden wichtig, wenn die Institutionen schwach sind. Institutio-
nen und ihre Vertreter sind im innerfiktionalen Bereich der Schwarzen Briidern wenig
sichtbar. Der Pfarrer im Dorf Sonogno zeigt sich desinteressiert am Schicksal der Dorf-
bewohner. Er wird zwar nicht offen kritisiert, aber von der anhaltenden Diirre scheint er
nichts mitbekommen zu haben.* Die Staatsmacht mit ihren Vollzugsbeamten kommt im
Roman ein bisschen hiufiger vor. Die Tessiner Zéllner versuchen, den Kinderhandel zu
unterbinden, sie sind aber nicht in der Lage, den Kinderhindler zu fangen.” Die Polizei
in Mailand wird deutlich negativer dargestellt: Sie unterlisst es, die Kaminfegerjungen
zu beschiitzen,” sie ist nachlissig in ihren Kontrollen,* und als die Kaminfegerjungen
versuchen, ins Tessin zu flichen, bemiihen sie sich, die Jungen wieder einzufangen.”
Der Kontrast zu den Schweizer Gesetzeshiitern ist augenfillig. Im Verhiltnis zu anderen
Erzahlungen, insbesondere zu manchen Polizisten in Helds (d. i. Kldbers) Rozer Zora,

17 Vgl. Tetzner, Die Schwarzen Briider (wie Anm. 15), S. 478. Explizit ist die Rede von neun Jahren Abwe-
senheit, man muss aber noch das Diirrejahr einrechnen.

18 Ebd., S. 474. Tobias Lambrecht verdanke ich den Hinweis darauf, dass die Fassung von Hannes Binder,
mit einem kommentarlosen Bild des Staudamms, der seit den 1960er-Jahren Teile des Verzascatals unter
Wiasser setzt, die zukunftsskeptische Haltung des Wirts bestitigt.

19 Vgl. Luigi Lorenzetti: Gli spazzacamini locarnesi. Un’esperienza migratoria alpina tra poverta e controllo
sociale. In: Carla Rezzonico Berri (Hg.): Spazzacamini. Sonogno 10. 6. 2006-31. 10. 2007. Locarno 2007,
S. 73-83, hier vor allem S. 79-81.

20 Tetzner, Die Schwarzen Briider (wie Anm. 15), S. 363.

21 Vgl. ebd., S. 6.

22 Vgl ebd,, S. 132 f.

23 Ebd,, S. 202.

24 Ebd, S.274.

25 Vgl. ebd., 4. Teil, Kapitel 10.

174



falle tiberhaupt auf, dass die Schweizer Polizei durchgingig positiv dargestellt wird. Der
«Zollwichter Antonio Riva» driicke bei der illegalen Riickeinwanderung der Kaminfeger-
buben ein Auge zu.* Und die Schweizer Polizei verhaftet schliesslich den Kinderhiandler
Antonio Luini wegen fahrlissiger Tétung.”” Aber es gibt einen seltsamen Gedankenkom-
mentar von Giorgio, nachdem Antonio Luini verhaftet wurde:

Dabei fiel Giorgio etwas ein. Was hatte Alfredo gesagt, als sie damals mit dem Mann mit
der Narbe nach Mailand gingen? (Wenn er wirklich ein Schurke ist, wie alle sagen, wird
ihn der Teufel auch holen, ohne dass wir ihn verraten.» Nun hatte er ihn geholt.”

Alfredos Kommentar deutet noch einen Glauben an eine gottliche Gerechtigkeit an. Die
Verwiinschung (ol ihn der Teufel holen) wird aber bei der Verhaftung wegen fahrlds-
siger Tétung weder im wértlichen noch im konventionellen iibertragenen Sinn erfiillt.
Luini wird lediglich zu fiinf Jahren Gefingnis verurteilt und nach der Strafe des Landes
verwiesen.” Eine implizite, negative Charakterisierung der Polizei?

Gegen eine kritische Haltung gegeniiber den Institutionen der Schweiz spricht aber ein
weiterer Umstand. Die Jahreszahlen werden zwar im Roman nicht genannt, aber man
kann errechnen, dass Giorgios Aufenthalt in Mailand historisch mit der bewaflneten
Machtiibernahme durch die Liberalen im Tessin 1839 zusammenfillt. Das findet aber
keine Erwihnung. Wenn man sich dann noch fragt, warum Giorgio seltsamerweise
neun Jahre lang seinen Eltern kein Lebenszeichen gibt, wihrend er sich im Tessin zum
Lehrer ausbilden lisst, dringt sich der Bezug auf ein weiteres historisches Ereignis auf.
Seine Riickkehr ins Verzascatal miisste auf April 1848 fallen, zu diesem Zeitpunkt wurde
der erste Entwurf fiir die Bundesverfassung ausgearbeitet, die zur Griindung des fodera-
len, liberalen Bundesstaats fiihrte. Diese historischen Daten diirften selbst Zugereisten
mit einer oberflichlichen Vertrautheit mit der Geschichte des Kantons Tessin bekannt
gewesen sein. In dieser Hinsicht erscheint der Lehrer Giorgio wie ein legitimer Bote des
modernen Bundesstaats im abgelegenen Bergtal. Das ist ein erstaunlich staatstragendes
Erzihlen.

3. Schreiben im Schatten der Institutionen des Exils

«So kam es», schreibt Lisa Tetzner in ihrer Biografie tiber ihren verstorbenen Mann, «daf§
wir uns beide tiberaus gut und gern in Carona (auch einem Grenzland) einlebten». Die
riickblickende Beurteilung klingt heiter, doch dass dieses Einleben «trotz aller fremden-
polizeilichen Schwierigkeiten, dem Arbeits- und Schreibverbot und der steigenden Geld-

26 Vgl. ebd., S. 412 f.
27 Vgl.ebd., S. 438.

28 Ebd., S. 441.

29 Vgl.ebd,, S. 476.
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not der Emigration» stattfand,” wird nicht verschwiegen. Aus der zeitlichen Distanz von
anderthalb Jahrzehnten schwingt hier das Bewusstsein mit, dass die Integration in der
Schweiz ein unwahrscheinliches Gliick war.*

Der Druck auf deutschsprachige Intellektuelle, ins Exil auszuweichen, hatte mit dem
Reichstagsbrand am 27. Februar 1933 und den Biicherverbrennungen im Mai desselben
Jahres stark zugenommen. Kurt Kliber war schon im unmittelbaren Zusammenhang
des Reichstagsbrands verhaftet worden, da er in Berlin an zahlreichen sozialistischen
Literaturprojekten mitgewirke hatte.”* Kristina Schulz hat darauf hingewiesen, dass Lisa
Tetzner ihren Mann gewissermassen ins Exil begleitet hat.®* Sie war weniger exponiert
als Kliber und konnte sich sogar um die Freilassung und die Flucht ihres Mannes kiim-
mern. Allerdings gab es fiir Tetzner nach 1933 wohl keine publizistische Zukunft mehr
unter dem NS-Regime.

Fiir Tetzner und Kliber war die Schweiz mehr als ein naheliegendes Fluchtziel. Sie war
bereits in ihrer Kindheit, da sie lebenslang unter den Nachwirkungen einer Knochen-
tuberkulose litt, fiir lingere Zeit in Lugano. Auf Empfehlung von Hermann Hesse und
Maria Waser waren beide 1924 in Carona im Tessin zur Kur gewesen (dem Jahr ihrer
Heirat),** und auch die Hochzeitsreise im Dezember desselben Jahres fiihrte ins Tessin.*s
Dem Paar gefiel es in Carona so gut, dass es sich seither eine moblierte Wohnung dort
hielt.’* Im Ubrigen hat Lisa Tetzner verschiedentlich auf die schweizerische Herkunft
eines Teils ihrer Familie hingewiesen: Thr Grossvater miitterlicherseits hiess Held (daher
auch der nom de plume von Kurt Kliber) und stammte von einer Urner Familie ab.”
Doch bekanntermassen bot die Schweiz wihrend des Zweiten Weltkriegs nur wenigen
Flichtdingen ein sicheres Exil vor dem nationalsozialistischen Terror. Die unabhingige
Expertenkommission, die Mitte der 1990er-Jahre ein historisches Gutachten iiber das
Verhalten der Schweiz im Zweiten Weltkrieg verfasste, stellte eine «Diskrepanz zwischen
Wissen und Handeln» fest, da man trotz zuverlissiger Informationen iiber die national-

30 Lisa Tetzner-Kliber: Das war Kurt Held. Vierzig Jahre Leben mit ihm. Aarau 1961, S. 62.

31 Werner Mittenzwei, sozialistischer Literaturwissenschaftler, iibergeht diese Probleme, wenn er ihren
Aufenthalt als «in Anbetracht der Schweizer Fliichtlingsgesetze und im Vergleich zu anderen Emigranten
sogar hochst problemlos» bezeichnet. Werner Mittenzwei: Exil in der Schweiz. Frankfurt 1981, S. 268.

32 Unter anderem griindete er mit Johannes R. Becher, Anna Seghers und Egon Erwin Kisch den Bund
proletarisch-revolutionirer Schriftsteller (BPRS), vgl. unter anderem Susanne Koppe: Kurt Kliber —
Kurt Held. Biographie der Widerspriiche. Zum 100. Geburtstag des Autors der «Roten Zora». Hg. vom
Schweizerischen Jugendbuch-Institut. Aarau 1997, S. 31 f.

33 Vgl. Kristina Schulz: Die Schweiz und die literarischen Fliichtlinge (1933-194s). Berlin 2012, S. 135 f.

34 Vgl. Tetzner-Kliber, Das war Kurt Held (wie Anm. 30), S. 39.

35 Vgl ebd., S. 42.

36 Vgl ebd., S. 47.

37 Vgl. ebd., S. 39. Auch in Tetzners erstem, im engeren Sinne fiktionalen Roman Der Gang ins Leben, der
in Teilen autobiografische Ziige zeigt, taucht der Familienname Held prominent als Name der positiv
gezeichneten Grosseltern auf; vgl. Lisa Tetzner: Der Gang ins Leben. Erzihlung einer Kindheit [1926].
Aarau 1954.

176



sozialistische Vernichtungspolitik eine asylfeindliche Praxis durchsetzte.”® Das Exil in der
Schweiz war daher fiir viele Literatinnen und Literaten nicht von langer Dauer.” Von
den geschitzten 2500 bis 3000 verfolgten Publizistinnen und Publizisten diirften wohl
15% langfristig oder voriibergehend in die Schweiz geflohen sein.** Nach Schitzung von
Kristina Schulz hielten sich aber in der Schweiz nie mehr als 70 literarische Fliichtlinge
gleichzeitig auf.#

Die Entscheidung tiber Aufenthalts- und Arbeitsbewilligung oblag letztlich der Fremden-
polizei. Bereits 1937 riigte diese, dass Lisa Tetzner, sofern sie mehr arbeiten wolle, offen-
bar nicht mehr auf einen Aufenthalt aus Gesundheitsgriinden in der Schweiz angewiesen
sei.** Noch im Mirz 1938 wurde Tetzner und Kliber nach eigenen Angaben die deutsche
Staatsbiirgerschaft aberkannt® und unter den gegebenen politischen Bedingungen war es
ihnen nicht méglich, ordnungsgerechte Papiere zu besorgen.* 1939 wurde ihnen vorii-
bergehend die Aufenthaltsbewilligung entzogen, und diese bedrohliche Situation erklirt
den besorgten Ton im eingangs zitierten Brief an den schwedischen Verleger. Heinrich
Rothmund, Chef der Fremdenpolizei, ersuchte das Ehepaar, «Ihre Auswanderung nun-
mehr vorzubereiten». Er erbat «bis zum 1. September 1939 den Nachweis», dass «ernst-
hafte Schritte» zur Vorbereitung der Ausreise unternommen wurden.” Die Ausschaffung
wurde aber durch die Intervention von einflussreichen Freunden, insbesondere des sozi-
aldemokratischen Nationalrats Hans Oprecht, verhindert.+

Abgesehen von der existenziellen Frage des Asyls ging es auch um das Recht, zu arbei-
ten. Publizieren ist eine Form der Erwerbstitigkeit und die Ausiibung solcher Titigkei-
ten wurde von der Fremdenpolizei geregelt, die fiir diese Entscheidungen unter anderem
den Schweizerischen Schriftstellerverein (SSV) um Gutachten bitten konnte. Der Ein-
bezug einer Berufsorganisation in den Aufenthaltsentscheid scheint im internationalen
Vergleich ein Sonderfall zu sein.*” Verantwortlich fiir die Stellungnahmen zuhanden der
Fremdenpolizei war jeweils das «Biiro» des SSV, das sich in den entscheidenden Jahren
aus dem Prisidenten Felix Moeschlin (bis 1942) und seinem Sekretir, Karl Naef (bis

38 Vgl. Unabhingige Expertenkommission Schweiz — Zweiter Weltkrieg: Die Schweiz und die Fliichtlinge
zur Zeit des Nationalsozialismus. Ziirich 2001, S. 370.

39 Vgl. Stefan Bodo Wiirffel: Exilliteratur. In: Peter Rusterholz, Andreas Solbach (Hg.): Schweizer Litera-
turgeschichte. Stuttgart 2007, S. 232—240, hier S. 233-236.

40 Zu den Daten und Quellen vgl. Schulz, Die Schweiz und die literarischen Fliichtlinge (wie Anm. 33),
S. 26. Nur nach Frankreich sind mehr geflohen.

41 Vgl ebd,, S. 59.

42 Brief der Fremdenpolizei an Lisa Tetzner vom 16. 4. 1937. Nachlass von Kurt Kliber und Lisa Tetzner im
Schweizerischen Institut fiir Kinder- und Jugendmedien (SIKJM).

43 Brief von Kliber an die Fremdenpolizei vom 6. 9. 1940 (SIKJM), vgl. auch Gisela Bolius: Lisa Tetzner.
Leben und Werk. Frankfurt 1995, S. 242.

44 Vgl. auch Elena Geus: «Die Uberzeugung ist das einzige, was nicht geopfert werden darfy. Lisa Tetzner
(1894-1963). Lebensstationen — Arbeitsfelder. Diss. Marburg 1999, S. 223.

45 Brief der Fremdenpolizei an Tetzner am 3. 8. 1939 (SIKJM).

46 Vgl. Koppe, Kurt Kliber — Kurt Held (wie Anm. 32), S. 38.

47 Vgl. Schulz, Die Schweiz und die literarischen Fliichtlinge (wie Anm. 33), S. 27.
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1940), zusammensetzte und keine Rechenschaft tiber diese Tétigkeit ablegte.#® Fiir ver-
folgte Autorinnen und Autoren war es kein Vorteil, von schweizerischen Berufskollegen
beurteilt zu werden. Neben Bekenntnissen zu Humanitit, Solidaritit und freier Mei-
nungsiusserung war die Haltung des SSV auch von Ablehnung geprigt, die sich auf eine
diffuse Angst vor «geistiger Uberfremdung und ein robustes Selbstwertgefiihl stiitzte.*
Ofhiziell wandte man sich gegen kleine), journalistische Zeilenschreiben, die nicht nur
als «geistiger Gefahr, sondern unverhohlen als Konkurrenten um kleinere feuilletonis-
tische Auftrige dargestellt wurden.® Die Furcht vor ckonomischer Konkurrenz hatte
insofern einen realen Hintergrund, als die Gleichschaltung der deutschen literarischen
Verbinde in der Reichsschrifttumskammer 1933 auch den Druck auf schweizerische
Autorinnen und Autoren verstirkte.” Die Konsequenzen dieser Haltung gegeniiber exi-
lierten Schriftstellerinnen und Schriftstellern lassen sich an den Stellungnahmen des SSV
zum Fall von Lisa Tetzner und Kurt Kliber besonders deutlich ersehen:

Wie wir Thnen schon frither einmal mitgeteilt haben, steht der Schweizerische Schrift-
stellerverein auf dem Standpunkt, an eingewanderte auslindische Schriftsteller soll die
Arbeitsbewilligung erteilt werden,

1. Wenn es sich um politische Fliichtlinge handelt, die hier Asyl suchen, und

2. Wenn es sich um hervorragende Autoren handelt.

In allen anderen Fillen soll die Arbeitsbewilligung verweigert werden, weil jeder auslin-
dische Schriftsteller, der hier seine Arbeiten wirtschaftlich auszuwerten sucht, eine Gefahr
fiir die einheimischen Autoren bedeutet.’*

Die Stellungnahme bezieht sich explizit auf die Begriindungspolitik des SSV. Da sich
Kliber und Tetzner bemiihten, unauffillig gegeniiber der Fremdenpolizei (und nicht
zuletzt gegeniiber Schriftstellerkolleginnen und -kollegen) aufzutreten, hatten sie ihren

sozialistischen Hintergrund und die damit verbundene manifeste Gefihrdung von Kurt

48 Vgl. Ulrich Niederer: Geschichte des Schweizerischen Schriftsteller-Verbandes. Kulturpolitik und indi-
viduelle Férderung: Jakob Biihrer als Beispiel. Tiibingen 1994, S. 138-143.

49 Vgl. Schulz, Die Schweiz und die literarischen Fliichtlinge (wie Anm. 33), S. 174.

so Vgl. Ursula Amrein: «Los von Berlin!» Die Literatur- und Theaterpolitik der Schweiz und das «Dritte
Reich». Ziirich 2004, S. 40.

st Voriibergehend stand gar die Forderung im Raum, dass auch Schweizerinnen und Schweizer der Reichs-
schrifttumskammer beitreten miissten, wenn sie in Deutschland publizieren wollten. Zweifellos erschwerte
die Situation die Publikation im deutschen Reich, und sie verfestigte die sogenannt meutraler Haltung
des SSV (das heifit das Unterlassen von kritischen politischen Kommentaren gegeniiber dem deutschen
Reich), vgl. unter anderem ebd., S. 12 und Schulz, Die Schweiz und die literarischen Fliichtlinge (wie
Anm. 33), S. 8. Man miisste weitere historische Zusammenhinge darstellen: Felix Moeschlin, der Prisi-
dent des SSV, war 1933 mit Karl Naef nach Berlin gereist, um iiber die Bedingungen fiir schweizerische
Schriftstellerinnen und Schriftsteller zu verhandeln (vgl. unter anderem Niederer, Geschichte des Schwei-
zerischen Schriftsteller-Verbandes [wie Anm. 48], S. 133). Publik wurde diese Reise, weil Moeschlin seine
Verehrung fiir autoritire und stindische Staaten nicht verbergen konnte (vgl. ebd., Fn. S. 120 und 134).
Vgl. auch Lisa Tetzners Brief an Felix Moeschlin vom s. 1. 1934 (SIKJM).

52 Brief des SSV an die Fremdenpolizei, Ziirich 12. 6. 1934; Archiv des Schweizerischen Schriftstellerinnen-
und Schriftsteller-Verbands im Schweizerischen Literaturarchiv, Bern [AdSSV].
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Klaber verschwiegen. Daher schloss der SSV aus den Akten, dass es sich nicht <um Asyl
suchende Flichdinge» handle. In diesem Fall wire eine Beurteilung der Qualitit ihrer
Arbeit nétig gewesen. Das war jedoch nicht méglich, da Kliber und Tetzner Schriften
mit sozialistischen Tendenzen — falls iiberhaupt — nur in Ubersetzung vorlegten. Gleich-
zeitig erweckten Tetzner und Klaber den Eindruck, dass sie gar nicht daran interessiert
seien, durch schriftstellerische Arbeit Geld in der Schweiz zu verdienen:

Nun scheint allerdings aus der Eingabe vom 28. April [1934] hervorzugehen, dass weder
Kurt noch Lisa Kliber Wert auf eine Arbeitsbewilligung legen. Kurt Kliber fithrt aus, dass
er und seine Frau zu Kurzwecken hier in der Schweiz Aufenthalt genommen hitten. Wort-
lich fahrt er fort: (Wir miissen und méchten deswegen auch weiter alle Jahre fiir mehrere
Wochen in [sic] Carona zuriickkehren und bitten Sie deswegen uns den Aufenthalt auch
fur dieses und nichste [sic] Jahr zu erméoglichen.»”

Unter Beriicksichtigung des damals verbreiteten Antikommunismus erscheint die Vor-
sicht von Lisa Tetzner und Kurt Kliber angemessen. Noch kurz vor Ende des Kalten
Kriegs zeigte Otto Béni, der als Sekretir des SSV an der ersten Aufarbeitung der umstrit-
tenen Gutachtertitigkeit des SSV beteiligt war, wenig kritische Distanz zur damaligen
Haltung gegeniiber Tetzner und Kliber:

Ganz ungewdhnlich war, dass dem SSV von der Fremdenpolizei trotz mehrmaligen Rekla-
mationen weder die Werke Klibers noch diejenigen von Frau Tetzner zugestellt werden
konnten. Beide hatten iibereinstimmend behauptet, mit Ausnahme der Mirchenbiicher
sei alles vergriffen und nicht mehr aufzutreiben. Riickblickend muss man die Sache anders
beurteilen. Vermutlich hitte der SSV-Sekretir in bezug auf das Gesuch von Lisa Tetzner
anders reagiert, wenn er den Inhalt ihres damaligen Hauptwerkes Hans Urian geht nach
Brot gekannt hitte.’* Sie hatte es zusammen mit dem ungarischen kommunistischen
Schriftsteller Bela [sic] Baldsz geschrieben. Es war nichts anderes als ein in Mirchenform
verkleidetes Loblied auf die Sowjetunion als klassenlose Gesellschaft. In Unkenntnis dieses
Buches wurde Lisa Tetzner als eine ernsthafte Kiinstlerin» bezeichnet.”

53 Brief des SSV an die Fremdenpolizei, Ziirich 12. 6. 1934 (AdSSV). Kursivierte Stellen im Original
gesperrt. Auch in einer kurz darauffolgenden Stellungnahme vom 9. 10. 1934 nimmt der SSV geradezu
beruhigt Klibers Einlenken entgegen, dass «mit dem Aufenthalt in Carona keine Verwertung meiner
schriftstellerischen Arbeiten in der Schweiz verbunden sein muss», und schliesst daraus entgegen dem
genauen Wortsinn, dass Kliber auf das «Recht, hier in der Schweiz seine Arbeiten abzusetzen», verzichte
(vgl. hierzu Klabers Brief an die Fremdenpolizei vom 9. 7. 1934, SIKJM).

54 Das dramatische Spiel von Béla Baldsz beruft sich auf «Ideen von Lisa Tetzner». Der dazugehérige Roman
Hans Urian. Die Geschichte einer Weltreise ist dagegen unter der Autorschaft von Lisa Tetzner erschienen und
kontrastiert die USA und Russland insofern, als in einer Fabrik in New York Arbeiter fiir die Produktion
von Waffen ausgebeutet werden, wohingegen Hans Urian und seine Begleiter in Russland auf drmlich
gekleidete, aber freie Menschen stossen; vgl. Lisa Tetzner: Hans Urian. Die Geschichte einer Weltreise.
Stuttgart 1931.

ss  Otto Boni: Schriftsteller-Exil Schweiz 1933-1945. Geheime Dokumente aus dem Archiv des Schweizeri-
schen Schriftsteller-Verbandes (SSV). In: Turicum 15 (1984), S. 49—53 (Frithling); 53-62 (Sommer), hier
S. s1. Die Beurteilung Tetzners durch Boni irritiert. Die Berufung dieses politisch und kulturell aktiven
Sozialdemokraten zum Sekretir galt als Anniherungsversuch des SSV an seine alternative Konkurrenz,
die 1971 gegriindete Gruppe Olten. Méglicherweise ist die Abwertung von Tetzner als Kiinstlerin auf ihr
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Tatsichlich deuten verschiedene biografische Fakten, aber auch die Entwicklung ihres
literarischen Werks, darauf hin, dass sich Kliber und Tetzner von den kommunistischen
Positionen spitestens bei ihrem Aufenthalt in Carona verabschiedet hatten. Insbesondere
Klabers Neuausrichtung auf Jugendbiicher, die Brecht in einem Brief an den gemeinsa-
men Freund Johannes R. Becher als «<harmlose Kinderbiicher» und «getarnter Romane
fiir biirgerliche Verlage» abtat,* steht zugleich fiir eine unrevolutionire Wendung zu sozi-
alem Mitgefithl und poetischer Gerechtigkeit. Allerdings hat man ihm diese Abwendung
vom Sozialismus nie richtig abgekauft. Noch 1953 sieht sich Kliber genotigt, seine nicht-
kommunistische Gesinnung gegeniiber seinem Verleger zu bekriftigen.”

In den 1930er-Jahren hatte die Haltung des SSV schwerwiegende Auswirkungen auf die
Arbeitssituation von Lisa Tetzner und Kurt Klaber. Wie eingangs dargelegt, blieb er ohne
Arbeitserlaubnis, wihrend sie eine Bewilligung erhielt fiir ihre Arbeit als Stimmausbild-
nerin am kantonalen Lehrerseminar Basel und fiir Buchpublikationen, aber nicht fiir
Feuilleton- und Zeitungsarbeiten. Diese letzte Einschrinkung ist durchaus typisch fir
die Entscheidungen des SSV und betrifft direkt die Moglichkeit, durch schriftstelleri-
sche Arbeit ein regelmissiges Einkommen zu generieren. Kliber musste sich in diesem
Umfeld neuorientieren. Eine weitere Arbeit mit den sozialistischen Projekten kam fiir
ihn nicht nur aufgrund der massiven Schwierigkeiten, sondern auch wegen seiner zuneh-
mend kritischen Haltung gegeniiber dem Kommunismus nicht mehr infrage. Zugleich
hatte Lisa Tetzner Probleme mit ihrem angestammten Diederichs-Verlag in Jena. Zu
Eugen Vatep Diederichs hatte Tetzner ein sehr herzliches Verhiltnis unterhalten, aber
er war 1930 verstorben und die Nachfolger passten sich den neuen politischen Gege-
benheiten an. Als sich Tetzner im Mirz 1935 beschwerte, dass eine Sammlung germani-
scher Mirchen ohne Erwihnung ihrer internationalen Mirchensammlungen beworben
wurde, antwortete der Verlag: «Das We/mmirchen tritt heute hinter dem germanischen
oder, wenn Sie so wollen, nordischen Mirchen zuriick.»”® Und zwei Jahre spiter meldete
der Verlag, dass Tetzners Biicher entweder vergriffen oder «auf Anordnung einer héheren
Instanz» nicht mehr lieferbar wiren.”

jugendliterarisches Werk zuriickzufiihren. Auch die sozialistische Darstellung des literarischen Exils von
Mittenzwei dussert sich abfillig tiber die Jugendliteratur; vgl. Mittenzwei, Exil in der Schweiz (wie Anm.
31), S. 267 f.

56 Vgl. Mittenzwei, Exil in der Schweiz (wie Anm. 31), S. 112; vgl. Brechts Brief vom 28. 6. 1933, Bertolt
Brecht: Briefe I. In Werke. Grofle kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Bd. 28. Hg. von
Werner Hecht et al. Berlin, Frankfurt 1998, S. 362. Im unmittelbaren Kontext scheint sich allerdings
Brecht vor allem Sorgen wegen eines Kinderbuchprojekts von Anna Seghers zu machen, vgl. ebd., S. 366,
unvollendetes Typoskript an Kliber.

57 Vgl. Koppe, Kurt Kliber — Kurt Held (wie Anm. 32), S. 44 f.

58 Brief des Diederichs-Verlags an Tetzner, Jena, 5. 4. 1935, ZWA 2004.0027/2667. Sauerlinder-Archiv im
Staatsarchiv Aargau. Hervorhebung im Original. Im Folgenden mit dem Kiirzel ZwA zitiert.

59 Brief des Diederichs-Verlags an Tetzner, Jena, 23. 12. 1937, ZWA 2004.0027/2667. Daher hatte sich Tetzner
auch an den Sauerlinder Verlag gewandt mit dem Ziel, alle ihre Kinderbiicher dort erscheinen zu lassen,
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Die finanziellen Schwierigkeiten und das Arbeitsverbot fiir Kurt Kliber, der die Ver-
sorgungslage durch die landwirtschaftliche Nutzung eines véllig iiberraschend geerbten
Grundstiicks in Carona zu verbessern suchte, wirkte sich nicht zuletzt auf die Publikati-
onsbedingungen der Schwarzen Briider aus. Verdffentlicht wurde der Roman unter dem
Namen von Lisa Tetzner, dagegen stellt der Klappentext der 19. Auflage der einbindi-
gen Romanausgabe fest, dass der «im Kriegsjahr 1941 erschienene Jugendroman [...]
eigentlich von Lisa Tetzners Mann, Kurt Held, geschrieben» worden sei.® Dabei werden
mehrere Fakten vereinfacht: Den Namen «Kurt Held» verwendete Kliber erst ein Jahr
spiter bei der Publikation der Roten Zora, der Roman der Schwarzen Briider ist seiner-
zeit tatsichlich in zwei Binden erschienen (1940 und 1941). Was aber die Autorschaft
betrifft, ist die Faktenlage bislang nicht eindeutig. Es gibt zwar tiberlieferte Stellung-
nahmen von Tetzner, in denen sie Kliber den Hauptanteil der Verfasserschaft an den
Schwarzen Briidern zuerkennt.®" Gleichzeitig gibt es Hinweise auf eine Autorenwerk-
stato oder Koproduktion.®> Der Vertrag mit Sauerldnder lautet sowohl auf Lisa Tetzner
wie auf Kurt Kliber, nicht zuletzt fithrte Tetzner die schriftlichen Verhandlungen iiber
die Einzelheiten der Publikation, und zwar sowohl mit dem Sauerlinder Verlag als auch
mit ihrem schwedischen Verlag Holmstrém, wo einzelne Binde des Buchs zeitlich ein
bisschen friiher erschienen.® Tetzner schlug Holmstrém spiter sogar vor, die Rote Zora
unter ihrem Namen zu veréffentlichen, da es «ja schliesslich auch eine Art gemeinsame
Arbeit von meinem Mann und mir ist».% An sich belegen diese Auskiinfte, dass das Paar
bereit war, die Autorschaft nachlissig zu behandeln, wenn es der Publikation nutzte. Sie
legen zugleich nah, dass beide bei Buchprojekten eng zusammenarbeiteten. Uber eine
solche Zusammenarbeit im Falle der Schwarzen Briider berichtet auch Lisa Tetzners Bio-
grafie Das war Kurt Held. Wihrend sie auf Vortragsreisen in Skandinavien war, habe Kurt
Klaber allein die Verantwortung getragen, jiidische Kinder® fiir die Fliichtlingshilfe in
Carona zu betreuen:

vgl. Brief von Tetzner an Sauerlinder, Carona, 13. 1. 1937, ZwA 2004.0027/0651 (der Briefverkehr zwischen
Sauerlinder und Tetzner befindet sich auch im SIKJM).

60 Vgl. Tetzner, Die Schwarzen Briider (wie Anm. 15).

61 Einen Beleg liefert ihr Brief an Walter Vogel vom 12. 1. 1951: Die Schwarzen Briider seien «schon viel stirker
sein Werk als das meine» (SIKJM). Auch Mittenzwei geht von einer Verfasserschaft von Kurt Kliber aus,
vgl. Mittenzwei, Exil in der Schweiz (wie Anm. 31), S. 269.

62 Vgl. Gisela Bolius, Lisa Tetzner (wie Anm. 43), S. 240, Elena Geus, «Die Uberzeugung ist das einzige, was
nicht geopfert werden darf» (wie Anm. 44), S. 79 f. und Koppe, Kurt Kliber — Kurt Held (wie Anm. 32),
S. 40.

63 Vgl. Lisa Tetzner: Sotarpojken i Alperna. Resan till Milano. Ungdomsbok av Lisa Tetzner. Oversittning
fran forfattarinnans manuskript av Arne Holmstrém. Stockholm 1938.

64 Brief von Tetzner an Holmstrom, Carona am 1. 7. 1941, Arbetarrorelsens arkiv. In einem spiteren Brief
vom 12. 6. 1942 ist Tetzner dann wieder weniger aufgeschlossen fiir diese Idee.

65 Es handelte sich angeblich um sechs Kinder, die von ihren Eltern allein in die Schweiz geschickt worden
waren, vgl. Gisela Bolius, Lisa Tetzner (wie Anm. 43), S. 242. Tetzners Reise fand wohl im September 1938
statt. Tetzner stand zeitlich unter Druck, da ihr Pass bald ablief, konnte aber wegen Klibers Herzprob-
lemen nicht frither abreisen. Abgesehen von Lesungen in Schweden war ein Zwischenhalt bei Brecht in
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So stand Kurt den Kindern allein gegeniiber. Er ergriff ein angefangenes Manuskript von
mir, mit dem Titel Die schwarzen Briider. Den Stoff dazu hatte mir, mit alten Chroniken
zusammen, ein Deutschschweizer Schriftsteller zugestellt und mir geraten ihn zu bearbei-
ten. Nun erinnert sich Kurt des Stoffes und erzihlte Abend fiir Abend den Kindern die
Geschichte. Er schickte mir seinen Entwurf nach Dinemark und bat: (Nimm es unter
deinen Namen und iibergib es deinem skandinavischen Verleger. Ich darf ja doch nicht
schreiben.» Als ich sein Manuskript las, <olb ich gesagt haben, wie Kurt immer erzihlte:
Wenn du denkst, daf ich deinen Dreck unter meinen Namen nehme, dann irrst dw.5

Angeblich begann Lisa Tetzner dann, das Manuskript zu bearbeiten und zu kiirzen,
wohingegen Kliber sein eigenes Manuskript spiter verbrannt habe: «Die schwarzen
Briider mussten und konnten also nur unter meinem Namen, Lisa Tetzner erscheinen.»®”
Kurt Kliber war damals bereits verstorben und konnte keinen Einspruch mehr erheben;
aber die Biografie behandelt ihn insgesamt mit grosser Verchrung, sodass es unwahr-
scheinlich erscheint, Tetzner habe sich die Publikation angeeignet (ganz abgeschen
davon, dass Die Kinder aus Nr. 67 als ihr Hauptwerk gelten).

4. Der schwierige Weg der Schwarzen Briider
in die Schweizer Kinder- und Jugendliteratur

Gerade die Publikation dieses Jugendbuchs haben Kurt Kliber und Lisa Tetzner als
unfreiwilliges Abenteuer erfahren. In einem unpublizierten Zweite[n] Vor- oder Nachwort
spricht Kliber von einer «Odyssee».®® In fabulierender Amplifikation beschreibt er eine
Reise des Manuskripts durch verschiedene Verlage, wohingegen sie in Wirklichkeit xun
mit verschiedenen Chargen des Sauerlinder-Verlags zu tun hatten. Obwohl der Sauer-
linder-Verlag als eigenstindiger Akteur der Institution Jugendbuch auftrite, zeigt sich
etwa in den Verhandlungen mit Tetzner, dass auch die Kriterien der JSK vom Verlag mit-
getragen werden. Das ist nicht zuletzt in geschiftlichen Verbindungen begriindet. Von
1870 bis 1900 wurden die Mitteilungen iiber Jugendschriften an Eltern, Lehrer und Biblio-
theksvorstinde im Sauerlinder-Verlag gedrucke.® Da der Verlag das eigene Jugendlitera-
tursegment ausbaute, zunichst in der Form von Zeitschriften, ab dem Ersten Weltkrieg
auch in Form von Jugendbiichern, hatte er zudem Interesse an einem wirksamen Schutz

gegen allfillige Billigkonkurrenz aus dem Ausland.”

Svendborg eingeplant. Vgl. Briefe von Tetzner an Holmstrom, 18. 8. 1937, 16. 7. 1938, Arbetarrérelsens
arkiv. Von der Nationalzeitung lag ein offizielles Schreiben vor, dass Lisa Tetzner fiir Reisereportagen iiber
die nordischen Linder unterwegs sei, datiert auf den 11. 8. 1938.

66 Tetzner-Kliber, Das war Kurt Held (wie Anm. 30), S. 63 f.

67 Ebd., S. 64.

68 Kurt Kliber: Zweites Vor- oder Nachwort, S. 1, Masch. geschr. Manuskript, ZwA 2004.0027/2665.

69 Vgl. Hans Sauerlinder et al.: Hundertfiinfzig Jahre Haus Sauerlinder in Aarau. Aarau 1957, S. 90.

70 Vgl ebd., S. 92.
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Die verlegerische Zusammenarbeit mit Sauerlinder hatte sich wenige Jahre zuvor fiir Lisa
Tetzners Jugendroman Die Reise nach Ostende” angebahnt, einen Roman, der die Erleb-
nisse zweier Tessiner Kinder erzihlt, deren Viter als Saisonarbeiter nach Belgien gehen.
Angesichts ihrer Schwierigkeiten mit dem deutschen Verlag Diederichs, war Lisa Tetzner
an einer Vertiefung der Kontakte zu Sauerlidnder interessiert. Die schwarzen Briider bot
Tetzner Sauerlinder erstmals 1938 als «eine Art Heimatbuch fiir den Kanton Tessin» an,
wobei sie zugleich auf die besondere Zusammenarbeit mit ihrem Mann hinwies:”

Ich bin diesmal nicht die alleinige Autorin, sondern die Arbeit entstand gemeinsam mit
meinem Mann, der mit besonderer Freude, [sic] einen solchen Knabenstoff bearbeitete.
Ich weiss darum heute noch nicht, ob ich das Buch, wie bisher unter meinem Namen,
unter beiden Namen, (Klacber-Tetzner) oder unter einem Pseudonym herausbringen
lasse. Doch die Abklacrung dieser Frage hat ja Zeit bis eine Verlagsstellungsnahme vor-
liegt.”
Im Februar 1939 lieferte Sauerlinder eine erste positive Riickmeldung, gab aber ver-
legerische Probleme im Hinblick auf den Umfang zu bedenken.” Der Verlag dringte
darauf, das Buch in zwei Teilbinden zu konzipieren. Das stand nicht nur im Gegensatz
zu Tetzners Wunsch einer einbindigen Ausgabe, sondern auch zur urspriinglich vorgese-
henen Gliederung der Erzihlung in drei Teile.” Der Sauerlinder-Verlag forderte zudem
konkrete Anderungen am Inhalt. Er hatte Kiirzungswiinsche bei «Priigel-Szenen»”®
und stellte Forderungen, die man als eine Assimilierung des Buches an den Schweizer
Buchmarkt zusammenfassen kdnnte. Dazu sollten zunichst die nicht-schweizerischen
«Mundartwendungen und Ausdriicke, die unserer Jugen[d] zumteil ganz unbekannt,
deshalb auch unverstindlich sind», iiberarbeitet werden.”” Nachdriicklicher formuliert

71 Vgl. Lisa Tetzner: Die Reise nach Ostende. Aarau 1936.

72 Brief von Tetzner an Sauerlinder, Carona, 17. 12. 1938, ZWA 2004.0027/0651.

73 Ebd.

74 Brief von Sauerlinder an Tetzner, 2. 2. 1939, ZwA 2004.0027/0651: «Das Gutachten iiber die Schwarzen
Briider ist eingetroffen und lautet im allgemeinen positiv mit einigen Beanstandungen. Schwierigkeiten
bietet aber das Problem des Umfangs. [...] Das Buch in einem Bande herauszugeben, wire ganz unmég-
lich, da es ohne Bilder iiber 500 Seiten fiillen wiirde, ein Umfang, der schon des Preises wegen bei einem
Jugendbuch unméglich ist. Ob eine Zweiteilung iiberhaupt méglich ist, werde ich sehen, drei Binde
wiren wohl zu viel.»

75 Die Uberschrift des dritten Teils (von schlussendlich insgesamt vier) «Die Gemeinschaft der Schwarzen
Briider» fehlt im ersten Gliederungsentwurf von Tetzner; vgl. Brief von Tetzner an Sauerlinder, Carona,
17. 12. 1938, ZwA 2004.0027/0651. Dass sich Sauerlinder durchgesetzt hat, ist in der gegenwirtig ver-
breiteten Gesamtausgabe daran zu erkennen, dass die Kapitelnummerierung beim dritten Teil wieder bei
eins beginnt.

76 In der letzten Uberarbeitungsphase monierte ein korrigierender Lehrer, dass etwa die Auseinandersetzung
um die Hinterlassenschaft des toten Alfredos mit dessen Meister Givo «reichlich brutal» sei; vgl. hand-
schriftlicher Brief von Ammann (sen.) an Sauerlinder, Aarau 4. 5. 1939. Im Druck betrifft dies Kapitel 3
im 3. Teil, der Lehrer verweist auf ein 14. Kapitel, das aber nicht mit der Nummerierung der Druckfassung
{ibereinstimmt.

77 Brief von Sauerlinder an Tetzner, 16. 3. 1939, ZwA 2004.0027/0651.
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Sauerlinder diese Forderung in einem Brief vom 20. Mirz. Man solle nicht merken,
«dass die Autoren des Buches nicht Schweizer sind»:7*

Nun ist die Situation heute aber so, dass man kein Jugendbuch bringen kann, das von
Deutschen geschrieben ist. Es wiren also alle diese Ausdriicke durch hochdeutsche, allge-
mein gebriuchliche Worte zu ersetzen. Ebenso wire das Manuskript auf Satzkonstrukei-
onen zu durchgehen, die nicht richtig hochdeutsch sind und die den Ursprung in Threr
Mundart haben. [...] Auf keinen Fall darf aber der Leser den Eindruck bekommen, dass
das Buch von einer Norddeutschen geschrieben sei. Sonst riskieren wir, dass es vom Pub-
likum abgelehnt wird. Denn das Publikum fragt nicht darnach, ob die Schreiberin impe-
rialistisch oder demokratisch eingestellt ist. Es stellt eben nur fest, dass es sich um keine
Schweizerin handelt.”

Obwohl Tetzner finanziell auf diese Publikation angewiesen war, zumal sich fiir sie und
ihren Mann in diesem Moment tiberhaupt die Frage stellte, ob man eventuell von der
Jugendliteratur leben kénnte, ging sie nicht ohne Weiteres auf die Wiinsche des Verlegers
ein. Zum einen wies sie die inhaltliche Kritik zuriick. So habe ihre Basler Kindergruppe
die Priigelszenen nicht beanstandet. Sie erginzte ein Verhiltnisargument, denn gemes-
sen «an dem, was die kleinen Tessiner Kinder laut italienischen und schweizerischen
Zeitungsmeldungen wirklich erlebt haben», seien Giorgios und Alfredos Leidensstati-
onen «sogar gemildert».* Deshalb hielt sie eine gemissigte Darstellung von Gewalt fur
eine ethische Pflicht:

Gerade heute haben wir die Pflicht, den jugendlichen Menschen, nachdem wir ihn [sic]
jahrzehntelang die Welt nicht so gezeigt haben, wie sie ist, einmal wieder ganz tief hinein-
sehen zu lassen. Das Wichtigste bleibt nur, dass am Schluss doch das Gute oder der Gute
triumphiert, und das geschieht ja, wie Sie noch lesen werden, in den Schwarzen Briidern»
auch.®
Zum andern wehrte sich Tetzner gegen die Kritik am Stil. Beim Ausmerzen von mittel-
deutschen «Mundartwendungen» forderte Tetzner mehr Riicksicht auf «die Eigenheiten
des Schriftstellers» bezichungsweise auf «ihre urwuechsige Note und Besonderheiten
jedes kiinstlerischen Schaffens»: «Nein, man muss dem Schriftsteller schon seine Frei-
zuegigkeit Sitze und Worte zu bilden, lassen».®
Dennoch meldete sich Sauerlinder im Mai 1939 mit Reaktionen eines Knaben und eines
Midchens zuriick, denen das Manuskript zum Testlesen vorgelegt worden war. Abermals
wurde iiber unterschiedliche Stilauffassungen diskutiert:

Von beiden [Kindern] wurde kritisiert, dass zu viele Wortwiederholungen vorkommen.
Der Knabe hat sogar eine Aufstellung einiger Seiten gemacht mit Anfithrung dieser Wie-

78 Brief von Sauerlinder an Tetzner, 20. 3. 1939, ZWA 2004.0027/0651.
79 Ebd.
80 Brief von Tetzner an Sauerlinder, 19. 3. 1939, ZwA 2004.0027/0651.
81 Ebd.
82 Ebd.
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derholungen. Da fiir uns Schweizer Hochdeutsch fast eine Fremdsprache ist, so wird in

der Schule stark auf diese Dinge geachtet und wird die Anwendung des gleichen Wortes

korrigiert [...].%
Es ist auffillig, dass der Verleger die Forderung der jugendlichen Reviewer mit dem spe-
zifischen Deutschunterricht in der Deutschschweiz jener Zeit begriindet, als man dem
Stilprinzip variatio delectat besonderen Nachdruck verlieh. Doch Sauerlidnder begniigt
sich nicht mit dem Kommentar aus der jugendlichen Zielgruppe und zieht zudem einen
«Philologen» hinzu. Dessen Gutachten lobt das «Bestreben nach Knappheit im Stil», das
man insbesondere an der Verwendung des «einfachen, kurzen Satzes» erkennen kénne.
Allerdings versage dieses Mittel bei «Situationsberichten und Landschaftsbeschreibun-
geny, sodass in diesen Fillen der «zusammengesetzte Satz nicht verschmiht werden» solle.
Der zweite stilistische Streitpunkt betrifft ebenfalls die Wortwiederholungen, «recht
eigentlich die Schwiche des Buches».* Auch hier setzt das Gutachten zunichst mit einem
Lob fiir den breiten Wortschatz ein und nimmt dies gleich zum Anlass, die Ersetzungen
von Wortwiederholungen als kleine Herausforderung fiir die Autorin darzustellen. Das
betrifft auch die wiederholte Verwendung von Verbformen von «gehen» bei der Ausein-
andersetzung zwischen dem Vater Roberto und der Nonna,* die allerdings unveridndert
in den Druck gekommen ist. Insgesamt liefert der Gutachter zwei Seiten mit Monenda.
Er macht auch Vorschlige, die im Folgenden (da das begutachtete Manuskript nicht
erhalten ist) der Druckfassung gegeniibergestellt werden:

Gutachten Druck

Er offnete die Augen und blinzelte die Er 6ffnete die Augen und blinzelte die Mutter
Mutter an, die dicht neben ihm am Bett an. Die Mutter stand unmittelbar am Bett. Es
stand. Sie war 35jihrig, sah aber schon recht ~ war eine fiinfunddreifigjihrige Frau. Sie sah
alt und vergrimt aus. aber schon recht alt und vergrimt aus.*

Rechts war ein grosser Kamin mit zwei Rechts war ein grofler Kamin mit zwei sché-
schonen Sitzecken. Ueber dem flackernden  nen Sitzecken. Uber dem flackernden Feuer
Feuer hingen zwei schwere Kessel. Nicht hingen zwei schwere Kessel. Nicht weit davon
weit davon stand eine Tiir halb offen. Dane-  fiihrte eine Tiir in den zweiten Raum. Dane-
ben gewahrte man den Wassertrog, und ben gewahrte man den Wassertrog und dann
durch ein kleines Fenster schriig dariiber fiel ~ kam ein kleines Fenster, durch das spitliches

das spirliche Licht des Hofes. Licht fiel.¥

Die Vorschlige des Gutachters zielen auf einen fliissigeren Satzbau und beseitigen die
omindsen Wortwiederholungen. Wie man anhand der definitiven Fassung aber sieht,

o

3 Brief von Sauerlinder an Tetzner, 25. 5. 1939, ZWA 2004.0027/0651.

84 Vgl. Gutachten zum Brief von Sauerlinder, 25. 5. 1939, ZwA 2004.0027/0651 (Hervorhebung im Original
unterstrichen).

85 Vgl. Tetzner, Die Schwarzen Briider (wie Anm. 15), S. 68.

86 Ebd., S. 15.

87 Ebd., S. 162.
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hat Tetzner tendenziell keine weiteren Nebensitze gebildet. In einem Brief bringt sie
zum Ausdruck, dass diese Kritik sie «ziemlich hilf[-], ja ratlos» mache, und sie wehrt sich
gegen die stilistischen Anpassungen:

Ich empfinde z. B. Sitze wie Die Zwillinge kauten Brot, die Nonna kaute Polentaschnit-
tew u. s. w, fast alle Sitze dieses Abschnitts gut, respektiv als dichterischen Rhythmus
und Ausdruck, die Wiederholung des Worts Kauo ist sprachlich bildlicher, im Sprach-
melos ausdrucksvoller als wenn ich setzen wiirde Die Zwillinge kauten Brot, die Nonna
Polenta])] oder «die Nonna wiirgte Polenta oder schlucktel], &kauen> gibt hier eine
bestimmte Melodie, jene Monotonie eines Essensvorganges, bei dem alle eben mit &kauen>
beschiftigt sind.®

Mit Schuldeutsch stand Tetzner sowieso Zeit ihres Lebens auf Kriegsfuss. So hatte es
bereits bei ihrem Buch Reise nach Ostende Fehler der Rechtschreibung, insbesondere der
Kommasetzung, gegeben (die aber vermutlich entscheidend auf die Verwechslung einer
Druckvorlage zuriickgingen). Jedenfalls mit Bezug auf solche Mingel in der Reise nach
Ostende schrieb sie an Sauerlinder, «dass Interpunktion und deutsche Grammatik im alt-
hergebrachten Schulsinn meine schwache Seite ist.»® Bei den Schwarzen Briidern wichst
dies zur Stilfrage aus: «Diese Schweizer beherrschen als eine Fremdsprache das Werkzeug
unserer Sprache ausgezeichnet. Die «peinliche [...] Exaktheit und Ordentlichkeit» sieht
sie aber als Problem:

[...] und doch tiberkommt uns, ich spreche jetzt nicht von mir und meinem Mann, son-
dern von vielen, hiufig ein seelischer Gihnkrampf, und es ist etwas Lebloses[,] Unperson-
liches[,] allzu Gleichférmiges darin, erinnert allzu oft an Schulgrammatik.”

Am 6. Juni 1939 meldete sich erstmals Kurt Kliber per Brief bei Sauerlinder. Seine Frau
sei «durch das verschiedene Uberarbeiten schon so verzweifelt», «dass sie am liebsten alles
hinwerfen und das Schreiben tiberhaupt aufgeben méchte»." Kliber legt seine Befangen-
heit offen, «denn es ist genau so gut mein Buch»,? bringt aber dennoch seine schriftstel-
lerische und verlegerische Erfahrung ins Spiel, um den Stil des Buches zu verteidigen:

Wir Verleger sollten tiberhaupt den Rhythmus oder die Fabulierkunst eines Schriftstellers
nicht unterbinden oder stoppen (Vor allen [sic] nicht mit Schulworten oder Schulgranntik
[sic].) auch nicht, wenn er fiir Kinder schreibt. [...] Glauben Sie mir, keines der grossen,
wertvollen Kinderbiicher, ob sie nun Heidi, oder Onkel Toms Huette heissen, ist vorher
durch eine Schulkommission gegangen. Ich will nicht prophezeien, aber ich sage doch
mit einer gewissen Bestimmtheit, kein Kinderbuch, dass [sic] durch so eine Kommission

88 Brief von Tetzner an Sauerlinder, 2. 6. 1939, ZwA 2004.0027/0651.

89 Brief von Tetzner an Sauerlinder, Carona, 27. 4. 1936, ZwA 2004.0027/0651.
90 Brief von Tetzner an Sauerlinder, 2. 6. 1939, ZwA 2004.0027/0651.

91 Brief von Kliber an Sauerlinder, 6. 6. 1939, ZwA 2004.0027/0651.

92 Ebd.
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gegangen ist, von ihr beschnitten und befeilt wurde und in den Schulstil gepresst, wird so

unsterblich werden wie diese Biicher.”
Die Gegeniiberstellung von «Schulkommission» und «Fabulierkunst» weist tiber eine
Auseinandersetzung um Stil und Grammatik hinaus, besonders wenn man die vom
Sauerlinder-Verlag mitgetragenen Prinzipien der JSK beriicksichtigt (gutes, verstind-
liches Deutsch, erzieherische Vorbildfunktion usf.). Sauerlinder behandelt sie zwar wie
Minimalstandards, sie driicken aber dennoch eine Haltung aus, die zuallererst die Risi-
ken unerwiinschter Einfliisse kontrollieren mochte. Demgegeniiber bekennt sich Kliber
mit seinen Beispielen zur immersiven Abenteuerlektiire, deren potenziell unterhaltsame
oder gar transformierende Wirkung als Risiko betrachtet werden konnte. Auch die
Biicher, mit denen der anfangs illiterate Giorgio in den schwarzen Briidern in Berithrung
gebracht wird, Cervantes’ Don Quijote und Coopers Lederstrumpf,?* erweitern die enge
Vorstellung eines schiitzenden Rahmens der Jugendliteratur hin zur bildenden Span-
nungslektiire. Der Roman zeichnet also ein Verstindnis der Institution Jugendliteratur,
das weniger auf Sicherheit und mehr auf Wirkung zielt.
Der Briefwechsel zieht sich bis kurz vor Kriegsbeginn im Sommer 1939 hin. Wie stark
der Text dabei iiberarbeitet wurde, lisst sich im Detail kaum erschliessen, da im Sauer-
lander-Archiv nur die Manuskripte der Druckvorlagen erhalten sind.” Immerhin setzte
Sauerlinder die verlegerische Entscheidung durch, dass der Roman in vier Teile und
zwei Binde zetlegt wurde. Mit dem Kriegsbeginn erwiesen sich jedoch die Auseinander-
setzungen um Stil und Inhalt als das kleinere Problem. Das urspriinglich vorgesehene
Publikationsdatum im Herbst 1939 verzdgerte sich, da Sauerlinder in den ersten Kriegs-
monaten aufgrund der Mobilisierung mit Personalengpissen zu kimpfen hatte. Erst am
9. April 1940 meldete Sauerlinder, dass der erste Band gedruckt sei, kiindigte aber gleich-
zeitig an, dass die Distribution wohl erst im Herbst anfangen wiirde.”

93 Ebd.

94 Vgl. Tetzner, Die Schwarzen Briider (wie Anm. 15), S. 355 und 433.

95 Ein oberflichlicher Vergleich mit der schwedischen Ubersetzung, die noch auf der Grundlage des ersten
Manuskripts geschrieben wurde, legt nahe, dass tatsichlich eine Reihe von Schlusspunkten beseitigt, aber
ansonsten kaum umfangreiche Verinderungen vorgenommen wurden; vgl. Lisa Tetzner: Sotarpojken i
Alperna. Resan till Milano. Ungdomsbok av Lisa Tetzner. Oversittning frin forfattarinnans manuskript
av Arne Holmstrom. Stockholm 1938.

96 Vgl. Brief von Sauerlinder an Tetzner, Aarau, 9. 4. 1940, ZWA 2004.0027/0651.
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5. Institutionalisierte Rezeption

Tetzner hatte schon bei der ersten Publikation, der Reise nach Ostende, schlechte Erfah-

rungen mit dem Rezensionswesen der JSK gemacht.”” Thr war bewusst, dass sie auf

die Akzeptanz durch die Rezensentinnen und Rezensenten angewiesen war, damit das

Buch auch in den Schulbibliotheken angeschafft wiirde. Fiir eine Akzeptanz im Schul-

betrieb war es wichtig, dass schulbezogene Periodika wie die katholische Zeitschrift

Schweizer Schule’® den Text ankiindigten. Ebenso hilfreich waren positive Kurzrezensio-

nen wie «[w]enn es ein Abenteuerbuch sein muf$, dann dieses» im Biindner Schulblatt®

oder «[d]iesen kulturhistorisch wertvollen Stoff behandelt Lisa Tetzner meisterhaft in

dem vorliegenden ersten Band von Die schwarzen Briider».* Besonders profiliert sind

dabei die Mitteilungen des schweizerischen Lehrervereins:

Lisa Tetzner erzihlt lebhaft und anschaulich, indem sie sicher den Héhepunkten der
Handlung zusteuert. Wie das Volksmirchen scheut sie nicht vor Derbheiten zuriick. Thre
bésen Frauen haben etwas von Hexen an sich. So bedroht eine Megire bei Lisa Tetzner
ihre reichen Stiefkinder mit Vergiften. Mit fast grausamer Sachlichkeit werden Misshand-
lungen ausgemalt. Das bewegende Motiv von den kleinen Tessinern, die vor hundert
Jahren als Kaminfegerbuben nach Mailand verkauft wurden, wird aus riithrseliger Bieder-
meieratmosphire an einen harschen Wind versetzt. Wehleidigkeit kennen diese Kinder
des Elends nicht; desto schoner blitht die Kameradschaft. Wie mag man es den wackern
Knaben gonnen, dass ein grossziigiger Arzt, dem es nicht darauf ankommt, vier Pfleglinge
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«Leider haben wir an der Ausfithrung des gut konzipierten Buches viel zu beanstanden: unverzeihlich
oft verstdsst die Verfasserin gegen Regeln der Rechtschreibung, der Zeichensetzung, wechselt ohne
ersichtlichen Grund oft im selben Satz die Zeitform und vernachlissigt, wie es bei vielen — nicht zu
Bereicherung der Sprache — in Mode gekommen ist, den Konjunktiv. — Von den passenden Textstellen
gut auswihlenden und gelegentlich reizend komponierten Illustrationen in zartliniger Federzeichnung
enttiuschen einige wegen der kaum befriedigenden menschlichen Proportionen. Das Buch ist in dieser
Form abzulehnen.» (R. E [Fritz Rutishauser?]: Beurteilung von Jugend- und Volksschriften. In: Das
Jugendbuch. Mitteilungen iiber Jugend- und Volksschriften 4/3 [1936], S. 638 £., hier S. 639.)

Kath. Jugendschriften-Kommission der Schweiz: Buchbesprechung. Jugendschriften. In: Schweizer
Schule. Halbmonatsschrift fiir Erziehung und Unterricht 29/16 (1942), S. 531-534, hier S. 532: «Die im
Tessin niedergelassene deutsche Schriftstellerin Tetzner schreibt eine erlebnisreiche und abenteuerliche
Geschichte, die einen Bub betrifft, der vor 100 Jahren von seinen Eltern nach Italien als kleiner Kamin-
feger verkauft wurde. Was er da mit Meistersleuten, Kameraden und Strassenbuben erlebt, ist zu einer
hiibschen Geschichte geworden, die Midchen und Buben ab 12 Jahren sicher gefallen wird. In einem
zweiten Band wird die Heimkehr in den Tessin erzihle.»

Karl Lendi: Hinweis auf Biicher. In: Biindner Schulblatt. Bollettino scolastico grigione. Fegl scolastic
grischun 2,1 (1943), S. 2328, hier S. 26: «6. Tetzner Lisa: Die schwarzen Briider. » Band I und II. Auch ein
Abenteuerbuch, und zwar auf historischem Hintergrund. Es erzihlt das wechselvolle Los einiger Tessiner
Buben, die von gewissenlosen Leuten nach Mailand verkauft wurden, um dort als Kaminfegerbuben ein
trauriges Schicksal zu erleben. Lisa Tetzner wendet vielleicht zu hiufig die Schwarzweifimanier in der
Charakterisierung an; aber sie erzihle fliissig und spannend, und die Beschreibung des Lebens in einem
Tessiner Dorf (im ersten Band) ist ungemein anschaulich und verrit die genaue Kenntnis der Verhiltnisse.
Wenn es ein Abenteuerbuch sein mufi, dann darf es dieses sein.»

O. M.: Erfreuliche Jugendbiicher. In: Schweizerische Lehrerinnenzeitung 45/4 (1940), S. 60 £, hier S. 6o f.



in sein Haus aufzunehmen, jedem fiir eine geeignete Lehrstelle sorgt. Lisa Tetzner ist es
gelungen, eine historisch gewordene Stoffgruppe, wie sie klassisch Dickens behandelt hat,
dem Fiihlen der Gegenwart anzupassen, sie mit den heutigen ethischen Werten der muti-
gen Hilfsbereitschaft und unverbriichlicher kameradschaftlicher Treue zu erfiillen.™

Weniger diskutiert werden die politischen Tendenzen des Romans. Dieser Aspekt wird
erst in spiteren Rezeptionszeugnissen thematisiert. Die Verlegerin und Kinderbuch-
forscherin Bettina Hiirlimann erwihnt Die Schwarzen Briider explizit in ihrem Kapitel
«Politik und Kinderbuch». Ihr Ausgangspunkt ist die Frage, inwiefern Kinderliteratur
beteiligt sein konnte, wenn Kinder Gewalt anwenden (und sei es im Ungarn-Aufstand
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von 1956)."°* Hiirlimanns Argumentation greift die bekannte Differenz zwischen schid-
licher Literatur und guter Jugendliteratur auf. Es gibt allerdings Akzentverschiebun-
gen. Als schidliche Beispiele miissen in den 1960er-Jahren nunmehr die «Comic Strips»
herhalten, wohingegen gute Jugendliteratur einen politischen Einfluss ausiibt, der
grundsitzlich ein «ethischer ist»." Die Thematik der sozialen Gerechtigkeit behandelt
Hiirlimann insbesondere anhand der Literatur iiber Kaminfeger und erwihnt in diesem

Zusammenhang das Buch als eines der «schonsten neueren Jugendbiicher».”

6. Schluss

Mit der JSK hatte die Schweiz im Jugendbuchsegment bereits relativ friih ein gut funk-
tionierendes Sanktionierungssystem etabliert, das auch noch in der Zeit des Zweiten
Weltkriegs fortwirkte. Die Interpretation der Anforderungen an Jugendbiicher erweist
sich dabei in dieser Zeit als gut kompatibel mit allgemeinen Tendenzen der sogenann-
ten «Geistigen Landesverteidigung». Am Beispiel der Publikation der Schwarzen Briider
kann zumindest gezeigt werden, dass Exilantinnen und Exilanten zwar betrichtliche
Publikationshiirden zu iiberwinden hatten, sich aber im Rahmen eines starken Assimila-
tionsdrucks in dieses System einfiigen konnten.

Von einer Integration in die schweizerische Jugendliteratur kann jedoch nicht die Rede
sein. Obwohl Tetzner und Kliber die Schweiz nicht mehr verlassen haben, 1948 das
Schweizer Biirgerrecht erwarben und Lisa Tetzner 1951 gar in den SSV eintrat, fehlen
sie hdufig in Literaturgeschichten oder man findet sie dort nur in der Sektion der Exil-
literatur.’” Mitverantwortlich kann die literaturwissenschaftliche Geringschitzung der

ror H. M.-H., Schweizerischer Lehrerverein: Umschau. In: Besprechung von Jugend- und Volksschriften 86
(1940), S. 947-954, hier S. 952. Im selben Band wird die Rote Zora besprochen.

102 Vgl. Bettina Hiirlimann: Europiische Kinderbiicher in drei Jahrhunderten. Ziirich 1963, S. 139.

103 Ebd.

104 Ebd., S. 143.

105 Vgl. Stefan Bodo Wiirffel, Exilliteratur (wie Anm. 39), S. 232—240; ohne Erwihnung dagegen in: Geschichte
der deutschsprachigen Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert. Von einem Autorenkollektiv unter Leitung
von Klaus Pezold. Berlin 1991.
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Kinder- und Jugendliteratur sein."® Auch haben sie Zeit ihres Lebens, etwa im Gegensatz
zu Josef Reinhart, Olga Meyer oder ihrem Freund Traugott Vogel, nie den schweizeri-
schen Jugendbuch-Preis gewonnen.

Dennoch ist die Haltung der JSK nicht als ausgesprochen borniert zu bezeichnen. Kurz
nach der Drucklegung der Schwarzen Briider meldet denn auch Lisa Tetzner an den Ver-
leger, dass ihr Mann «ein sehr reizvolles und gutgelungenes Jugendbuch» fertiggestellt
habe, an dem sie «so vollig unbeteiligt» sei, dass sie es keinesfalls unter ihren Namen
nehmen kénne,™” nimlich Klabers grossten Romanerfolg Die rote Zora. Die Schwierig-
keiten, mit denen dieser Roman etwa bei der Publikation in Osterreich konfrontiert war,
wo er Mitte der 1950er-Jahre nur gegen die ausdriickliche Empfehlung der Osterreichi-
schen Jugendschriftenkommission verdffentlicht werden konnte, sind gut dokumen-
tiert.® Im Vergleich erscheint die Zusammenarbeit von Autoren, Verlag und Jugend-
schriftenkommission in der Schweiz fast schon pragmatisch.

106 Vgl. Dirk Kriiger: Kinder- und Jugendliteratur. In: Claus-Dieter Krohn et al. (Hg.): Handbuch der
deutschsprachigen Emigration 1933-1945. Darmstadt 1998, S. 984—994, hier Sp. 984.

107 Brief von Tetzner an Sauerlinder, 17. 10. 1940, ZWA 2004.0027/0651.

108 Vgl. Carola Leitner: Die Verdffentlichungsgeschichte von Kurt Helds Die rote Zora und ihre Bande bei
JUNG-DONAULAND. In: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Buchforschung in Osterreich 1 (2012),
S. 99-113.
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Zur Bedeutung der Institutionenfrage fur die
Konzeption der Geschichte der deutschsprachigen
Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert

(Berlin 1991)

KLAUS PEZOLD

Im Mai 1991 widmeten die 13. Solothurner Literaturtage eine von Dominik Miiller gelei-
tete Gesprichsrunde der damals gerade im Verlag Volk und Wissen Berlin erschienenen
Geschichte der deutschsprachigen Schweizer Literatur im 20. Jahrbundert’ — fur die Verfasse-
rinnen und Verfasser sowie den Verlag eine wohl einmalig zu nennende Chance, fand so
die Diskussion zu ihrer Arbeit doch Eingang in nahezu alle Berichte von Schweizer Zei-
tungen iiber diesen jihrlichen Hohepunke des literarischen Lebens im Lande. Und dies
forderte offensichtlich auch die Bereitschaft, anschlieffend noch ausfithrlichere Bespre-
chungen des Buches zu verdffentlichen. Trotz berechtigter kritischer Einwinde — so
hatte Martin Zingg bereits wihrend der Diskussion in Solothurn angemerkt, dass inter-
nationale Einfliisse auf die Schweizer Literatur in der Darstellung zu kurz gekommen
seien — war der Grundtenor dieser verschiedenen Stellungnahmen durchweg freundlich-
empfehlend. Positiv vermerkt wurde nicht zuletzt die Aufmerksamkeit der noch in der
DDR erarbeiteten Literaturgeschichte fiir jenen Problemkomplex, der — wenn auch in
Klammern gesetzt — mit zum Thema der Tagung, die der vorliegende Band dokumen-
tiert, bestimmt worden ist: die Literatur und /e Institutionen. So hob Dominik Miiller
in seiner Besprechung im Sz. Galler Tagblatt das Interesse der behandelten Autorinnen
und Autoren auch fiir die Bedingungen des literarischen Marktes wie Verbinde, Ver-
lage, Zeitschriften, Kulturférderung, Radio und Fernsehen hervor und urteilte: «Im
konsequenten Einbezug dieser Aspekte liegt — neben der gebotenen Materialfiille — die
Attraktivitdt des Buches auch fiir Schweizer Leser.»> Elsbeth Pulver, die die (Leipziger
Literaturgeschichter (diesen Begriff hat sie selbst geprigt) im Mai 1992 zusammen mit
zwel weiteren, thematisch verwandten Biichern in der Neuen Ziircher Zeitung vorstellte,
sah ebenfalls hierin einen Vorzug, der andere Schwachpunkte auszugleichen im Stande
sei, und verwies zugleich auf den konzeptionellen Hintergrund fiir diese literarhistori-

sche Vorgehensweise:

1 Klaus Pezold (Hg.): Geschichte der deutschsprachigen Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert. Berlin

1991.
2 Dominik Miiller: Unsere Literatur aus DDR-Sicht. In: St. Galler Tagblatt vom 19. Juli 1991.
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Die Gattung des Essays wird, wie meistens, etwas stiefmiitterlich behandelt, umgekehrt
der literarischen Infrastruktur (Verlage, Schriftstellervereine, Literaturforderung, Kultur-
austausch) groffe Bedeutung beigemessen: als einer wichtigen Gelenkstelle zwischen
Gesellschaft und Literatur, deren Beachtung — die Autoren folgen hier der Theorie von
Werner Krauss — eine vulgirmaterialistische Auflésung der Literatur in Soziologie> ebenso
wie die Souverinititserklirung der geistigen Schépfung verhindert.?

Tatsichlich stellten die hier angesprochenen Uberlegungen des Romanisten Werner
Krauss neben der These des Komparatisten Dyonyz Durisin, der in einem Aufsatz von
1981 vorgeschlagen hatte, die zeitgendssische deutschsprachige Literatur als spezifische
Form einer «nterliterarischen Einheit zu betrachten,* fiir unsere Arbeit den wichtigsten
theoretisch-methodologischen Ausgangspunke dar.

Um dies nachvollziehbar zu machen, ist ein Blick auf Krauss’ Wirkungsintention ange-
bracht, wie sie aus der Publikationsgeschichte seines Aufsatzes mit dem Titel Uber den
Anteil der Buchgeschichte an der literarischen Entfaltung der Aufllirung abgelesen werden
kann. In Buchform erschien er 1963 im Sammelband Studien zur deutschen und franzisi-
schen Aufklirung innerhalb der von Krauss und Hans Mayer herausgegebenen Reihe Newe
Beitriige zur Literaturwissenschaft — selbstverstindlich der richtige Ort fiir eine detaillierte
fachwissenschaftliche Untersuchung. Zuvor aber war der Aufsatz bereits im ersten und
zweiten Heft des Jahrgangs 1960 von Sinn und Form abgedruckt worden. Diese von der
Akademie der Kiinste in Berlin herausgegebene und damals von Peter Huchel geleitete
Zeitschrift war das anspruchsvollste und auch international am meisten beachtete Litera-
tur- und Kulturperiodikum der DDR. In ihr hatten Schriftsteller und Intellektuelle wie
Bertolt Brecht, Ernst Bloch, Hans Mayer, Stephan Hermlin und Peter Hacks veroffent-
liche, die als unangepasste Marxisten nicht bereit waren, sich an parteioffizielle Vorgaben
zu halten, und die deshalb mit deren Verfechtern in Konflikt gerieten, was letztlich 1962
die Absetzung Huchels als Chefredakteur zur Folge hatte. In den Kontext jener Ausei-
nandersetzungen gehért auch die Verdffentichung des Aufsatzes von Werner Krauss zu
diesem Zeitpunkt an diesem Ort. Wihrend der Hauptteil seiner Abhandlung spezial-
wissenschaftlichen Charakeer trigt, sind die vorangestellten ersten Seiten ihrem Wesen
nach ein Pamphlet gegen dogmatische Einengungen und ein Manifest fiir eine genuin
historisch-materialistische Literaturgeschichtsbetrachtung als Alternative zur Tradition
der Geistesgeschichte. Ausgangspunkt seiner Uberlegungen ist die These: «Die Literatur-
geschichte hat eine materielle Seite, die einer systematischen Bearbeitung bis heute nicht

3 Elsbeth Pulver: Deutschsprachige Schweizer Literatur — von aussen gesehen. Zu drei neuen Werken. In:
Neue Ziircher Zeitung vom 9./10. Mai 1992, Literatur und Kunst, S. 67 £, hier S. 68.

4 Dyonyz Duridin: Spezifische Formen interliterarischer Gemeinschaften. In: Fridrun Rinner, Klaus
Zerinschek (Hg.): Komparatistik. Theoretische Uberlegungen und siidosteuropiische Wechselseitigkeit.
Festschrift fiir Zoran Konstantinovi¢. Heidelberg 1981, S. 63-70. Vgl. Klaus Pezold: Die deutschsprachigen
Literaturen der Gegenwart als Gegenstand vergleichender Untersuchungen. In: Weimarer Beitrige 33
(1987), H. 1, S. 151-158.
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gewiirdigt wurde: die Geschichte der Buchproduktion und der Organisation des Litera-
rischen Lebens.»® Zwar miisse der Literarhistoriker griindlich iiber die allgemeine Gesell-
schaftsgeschichte unterrichtet sein, dies entbinde ihn aber nicht «von der Erforschung
der spezifisch literarischen Umweltverhiltnisse». Denn:

Der Versuch, den gesamten Verlauf einer literarischen Epoche durch den fortwihrenden
Einfluss der 6konomischen Grundverhiltnisse zu erkliren, wiirde nicht nur den Sinn der
Literaturgeschichte in Frage stellen, sondern iiberhaupt die Existenz der Literatur als eines
innerlich zusammenhiingenden Schépfungsbereiches zunichte machen. Die Literatur
wire nur noch eine unorganische Folge von bloflen Reflexen. Die vulgirmaterialistische
Auflésung der Literatur in Soziologie muf§ ebenso wie die idealistische Souverinititser-
klirung der geistigen Schépfung das wirkliche Wesen der literarischen Phinomene ver-

fehlen.®

Gerade eine solche Tendenz, Literatur auf Geschichtsillustration zu reduzieren und
dann aus der postulierten historischen Uberlegenheit einer entstehenden sozialistischen
Gesellschaft die notwendig gegebene Uberlegenheit auch ihrer Literatur abzuleiten, war
aber das, was die offizielle Kulturpolitik der SED Ende der 1950er-, Anfang der 1960er-
Jahre von der Literaturwissenschaft erwartete. Dies war im Herbst 1956 besonders deut-
lich an den Reaktionen auf den unmittelbar vor der geplanten Sendung abgesetzten,
aber danach in der Wochenzeitung Sonntag verdffentlichten kritischen Rundfunkvortrag
Hans Mayers Zur Gegenwartslage unserer Literatur sichtbar geworden. Dass Krauss nun
kurz nach dieser Debatte von der Gefahr «vulgirmaterialistischer Auflésung der Litera-
tur in Soziologie»” sprach, bedeutete die schirfst mégliche Abgrenzung von einem ver-
ordneten Vulgirmarxismus, der in letzter Konsequenz die Literaturgeschichte als eigenen
Begriindungszusammenhang) und damit als eine eigene Wissenschaft infrage zu stellen
drohte. Eine solche konne diese nur dann sein, wenn sie «ihre materiellen Voraussetzun-
gen im Aufbau der literarischen Umwelt und in den jeweils herrschenden Formen des
literarischen Lebens»® suchen und erkennen wiirde, anstatt stindig die Systemfrage zu
stellen.

Es ist an diesem Ort nicht moglich, den dauerhaften Einfluss von Werner Krauss auf die
Literaturwissenschaft in der DDR darzustellen, den dieser vor allem nach seinem Wech-
sel von der Universitit Leipzig an die Berliner Akademie der Wissenschaften insgesamt
ausgeiibt hat. Auf jeden Fall aber war er ein Orientierungspunkt, an dem niemand vor-
beischen konnte, wenn er in den 1980oer-Jahren ein Literaturgeschichtsprojekt in Angriff
nehmen wollte und dabei um einen unorthodoxen marxistischen Ansatz bemiiht war.

s Werner Krauss: Uber den Anteil der Buchgeschichte an der literarischen Entfaltung der der Aufklirung.
In: ders, Hans Mayer (Hg.): Studien zur deutschen und franzésischen Aufklirung. Neue Beitrige zur
Literaturwissenschaft. Bd. 16. Berlin 1963, S. 73-155.

Ebd.
Ebd., S. 73.

8 Ebd.,S.73f
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Es ging also bei der Berufung auf seinen spezifischen literaturhistorischen Ansatz um
mehr als um den Aspeke einer stofflichen Erweiterung des darzustellenden Gegenstandes.
Dass auch dies vor 25 Jahren in der Diskussion mit Schweizer Kolleginnen und Kollegen
eine Bestitigung fand, war fiir die Autorinnen und Autoren der <Leipziger Literaturge-
schichter damals eine besondere Genugtuung. So wurde in der Besprechung der Berner
Zeitung «der spezifische (aber nicht dogmatische!) Blick» hervorgehoben, «der von einem
Literaturverstindnis ausgeht, das mit beiden Beinen in der marxistischen Tradition
griindet.»’

Und Pulver urteilte in ihrem bereits zitierten NZZ-Beitrag:

Auch wenn das Buch auf dem Boden einer marxistischen Literaturauffassung entstand,
wird darin keineswegs ein Denksystem iiber die Wirklichkeit gestiilpt und diese, koste
es, was es wolle, dem System angepasst. Vor einer solchen Vergewaltigung der Literatur
schiitzt die Verfasser ihre Aufmerksamkeit fiir das Konkrete sowohl in der Literatur wie in
politisch-sozialen Belangen.”
Die von Krauss postulierte Aufmerksamkeit der Literaturgeschichtsschreibung fiir die
«spezifisch literarischen Umweltverhiltnisse» war fiir unsere Arbeit schlielich auch
noch unter einem weiteren Aspekt von grundsitzlicher Bedeutung. Das Projeke einer
Geschichte der Deutschschweizer Literatur im 20. Jahrhundert verlangte in den 1980er-
Jahren eine besondere Rechtfertigung, wich dieser Ansatz doch von der vorherrschenden
Praxis ab, mit der man damals die zeitgendssische Literatur deutscher Sprache litera-
turgeschichtlich zu fassen versuchte.” Wer von einer, und sei es wie wir — im Sinne von
Duri$in - relativen Eigenstindigkeit der Schweizer Literatur ausging, musste sich die
Frage gefallen lassen, was denn das Schweizerische an dieser Literatur nun eigentlich sei.
Und er wire natiirlich bei ihrer Beantwortung in Bedringnis geraten, wenn er diesen
Nachwetis fiir einzelne Autorinnen und Autoren oder gar fiir einzelne Werk hitte erbrin-
gen wollen. Der Schliissel lag in einer komplexeren Betrachtungsweise, die bemiiht war,
die spezifischen Produktions- und Wirkungsbedingungen der in der Schweiz entstehen-
den deutschsprachigen Literatur mit in den Blick zu riicken. Und gerade fiir die Zeit ab
etwa 1960 war auf diesem Gebiet nicht wenig Neues zur Kenntnis zu nehmen: die durch
die Entstehung der Gruppe Olten verinderte Rolle der Schriftstellervereinigungen, die
Aktivititen kleinerer, die Gegenwartsliteratur unterstiitzender Verlage, das differenzierte
System zentraler, kantonaler und kommunaler Literaturforderung, neue Zeitschriften
wie drehpunkt, produktive Kontakte zwischen Literatur und Film. Was davon dann in
unserer Literaturgeschichte tatsichlich dargestellt worden ist, erscheint im Riickblick,
gemessen am konzeptionellen Stellenwert dieser Aspekte, als eher fragmentarisch. Es

9 Josef Bossart: Fremder Blick auf die Deutschschweizer Literatur. In: Berner Zeitung vom 25. Mai 1991,
S. 21

10 Pulver, Deutschsprachige Schweizer Literatur — von aussen gesehen (wie Anm. 3), S. 67.

11 Vgl. das Vorwort von Peter Rusterholz in: ders., Andreas Solbach (Hg): Schweizer Literaturgeschichte.
Stuttgart, Weimar 2007, S. IX-XII.
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war schwieriger, die Momente dieser «spezifisch literarischen Umweltverhilenisse» aus
der Ferne detailliert wahrzunehmen als die publizierten Biicher der Autoren, die gerade
in Leipzig durch die Existenz der Deutschen Biicherei relativ leicht zuginglich waren.
Eine wichtige erste Hilfestellung gaben uns die damals schon vorliegenden Dokumenta-
tionsbinde des Basler Germanisten Peter André Bloch, Der Schrifisteller in unserer Zeit.
Schweizer Autoren bestimmen ihre Rolle in der Gesellschaft (1972) und Gegenwartsliteratur.
Mittel und Bedingungen ibrer Produktion (1975). Vor allem Letzterer bot fiir unser spezi-
elles Anliegen aufschlussreiches Material und vielfiltige Anregungen. Der am Deutschen
Seminar der Universitit Basel erarbeitete Band stand in Zusammenhang mit der Tétig-
keit einer vom Eidgendssischen Departement des Innern Ende 1969 eingesetzten und
von Nationalrat Gaston Clottu prisidierten Expertenkommission fiir Fragen der schwei-
zerischen Kulturpolitik, deren 1975 vorgelegte Untersuchungsergebnisse und Vorschlige
unter dem Namen «Clottu-Bericht bekannt geworden sind. Der Herausgeber Peter
André Bloch beschreibt im Vorwort zu Gegenwartsliteratur. Mittel und Bedingungen ibrer
Produktion die Vorgehensweise, der seine Mitarbeiter und er folgten:

Zu diesem Dokumentationsband wurden wir angeregt durch unsere Mitarbeit an der
Expertise iiber die Voraussetzungen der Literaturproduktion in der deutschsprachigen
Schweiz, die 1972-1973 im Auftrag des Departements des Innern durchgefiihrt wurde und
die auch die Grundlagen der 6ffentlichen Literaturforderung zu untersuchen und ent-
sprechende Vorschlige zuhanden des Bundesrates auszuarbeiten hatte [...]. Im Anschluss
daran lud die Philosophisch-Historische Fakultit der Universitit Basel auf Vorschlag des
Deutschen Seminars — im Finverstindnis mit den Professoren Pestalozzi, Stern und Wies-
mann — den Schriftsteller und literarischen Leiter des Luchterhand Verlags, Otto E Walter,
ein, einen Vortragszyklus iiber Mittel und Bedingungen der gegenwirtigen Literaturpro-
duktion zu halten. Eine studentische Arbeitsgruppe nahm dessen Ausfithrungen und
auch die Plenumsdiskussionen auf Tonband auf, verschriftlichte sie und arbeitete, um das
Diskussionsmaterial zu erweitern, einen Fragebogen fiir Autoren und Verleger aus, den sie
iiber den gesamten deutschen Sprachbereich hin versandte.”

Auch wenn aus allen deutschsprachigen Lindern ausgefiillte Fragebdgen eingingen,
waren nur diejenigen aus der Schweiz zahlreich genug, dass sich daraus ein annihrend
reprisentatives Bild ergab. Sie lieferten aus zwei unterschiedlichen Perspektiven eine
Fille aussagekriftiger Informationen und machten auf spezielle Probleme der schrift-
stellerischen Arbeit sowie der Buchproduktion in der Schweiz aufmerksam, was durch
ebenfalls protokollierte Gespriche des Herausgebers mit Autorinnen und Verlegern noch
vertieft wurde. Auf diese Weise erhielten wir fiir unsere literaturgeschichtliche Auflen-
sicht eine wichtige Erginzung aus einer inneren Perspektive — das in dem Band zusam-
mengestellte Material schirfte den Blick fiir Details der Schweizer Situation. Dies war
nicht zuletzt dann von groffem Nutzen, wenn sich im Verlauf der Arbeit an unserem

12 Peter André Bloch (Hg.): Gegenwartsliteratur. Mittel und Bedingungen ihrer Produktion. Eine Dokumen-
tation iiber die literarisch-technischen und verlegerisch-konomischen Voraussetzungen schriftstellerischer
Arbeit. Bern, Miinchen 1975, S. 9. Hervorhebungen im Original.
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Projekt Moglichkeiten zu kiirzeren Studienaufenthalten in der Schweiz ergaben. Person-
liche Begegnungen etwa mit Otto Béni vom Schriftstellerverband, Hans Miihlethaler
von der Gruppe Olten, dem Verleger Egon Amman, der Verlegerin Renate Nagel, den
Kritikerinnen Klara Obermiiller und Elsbeth Pulver und dem drebpunks-Mitherausgeber
Christoph Geiser konnten — so vorbereitet - zu ergiebigeren Gesprichen genutzt werden.
Heute, ein Vierteljahrhundert nach der Griindung des Schweizerischen Literaturarchivs
(SLA), bestiinden fiir ein vergleichbares Projekt selbstverstiandlich noch sehr viel giinsti-
gere Voraussetzungen.

Im Schlussteil meines Beitrags mochte ich versuchen, an einer Einzelfrage die Probe aufs
Exempel zu machen. Zu den besonders eindriicklichen Erlebnissen wihrend meines
ersten Besuches in der Schweiz im Herbst 1981 gehorte eine durch Peter André Bloch ver-
mittelte Begegnung mit Gerhard Meier. Dessen spites, aber desto glanzvolleres Hervor-
treten als Autor — als Lyriker in den 1960er-, als Prosaist in den 1970er- und als Roman-
cier in den 1980er-Jahren — ist auch ein aussagekriftiges Beispiel fiir die Wirkungsweise
der «spezifisch literarischen Umweltverhilenisse» in der Deutschschweiz jener Jahrzehnte.
1998 konnte das SLA durch Ankauf von Gerhard Meier unter anderem ein Konvolut
von Zeitungsausschnitten erwerben, laut Bestandsbeschreibung «Rezensionen zu allen
Werken Gerhard Meiers sowie allgemeine Portraits des Autors».® Hier findet man Zeug-
nisse dafiir, wer wie und an welchem Ort auf die jeweiligen Publikationen des Schrift-
stellers reagiert und damit dazu beigetragen hat, sein Werk in der Offentlichkeit bekannt
zu machen. So auch bezogen auf jene Phase der Werkentwicklung Meiers, die als sein
Weg zum Roman umschrieben werden kénnte: von Der andere Tag (1974) tiber Der
Besuch (1976) und Der schnurgerade Kanal (1977) bis zu Toteninsel (1979), dem ersten Teil
des Romanzyklus Baur und Bindschidler. Der weitaus tiberwiegende Teil der zu diesen
Biichern erschienenen Besprechungen stammt aus Schweizer Zeitungen und Zeitschrif-
ten (Aarauer lagblatt, Bund, Neue Ziircher Zeitung, Weltwoche, Schweizer Monatshefie),
verfasst von bekannten Schweizer Literaturkritikerinnen oder -kritikern wie Elsbeth
Pulver, Heinz E Schafroth, Charles Linsmayer, Anton Krittli oder der Autorin Marg-
rit von Dach. Den meisten stand fiir ihre Rezensionen relativ viel Raum zur Verfiigung,
sodass ein griindliches und detailliertes Eingehen auf den besprochenen Text méglich war.
Grundton der Beitrige war Bewunderung fiir den Dichter Gerhard Meier. Deren unver-
kennbare Wirkungsabsicht war, den Lesenden den Zugang zu dessen ungewdhnlicher
Erzihlprosa zu erleichtern. Diese Reaktionen der literarischen Offentlichkeit reihen sich
also ein in das, was als — hier auf einen bestimmten Autor bezogene — Literaturforderung
angeschen werden kann. Und was im Fall Gerhard Meier mit dem Einsatz Egon Ammans
und seines 1966 bis 1971 bestehenden Kandelaber Verlages fiir den spiten Debiitanten
begonnen hatte und danach von dem anderen, 1965 gegriindeten Berner Kleinverlag Zyt-

13 Schweizerisches Literaturarchiv Bern, Archiv Gerhard Meier. Abteilung D, Sammlungen, https://ead.
nb.admin.ch/html/meiergerhard.html, 14. 2. 2020.
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glogge weitergefithrt worden war. Das Wagnis einer Existenz als freier Schriftsteller wire
fir Meier — nicht zuletzt auch finanziell — kaum lebbar gewesen ohne die Literaturfor-
derung der 8ffentlichen Hand: Forderpreis des Kantons Bern 1964, 1968, 1970 und 1975,
Einzelpreise der Schweizerischen Schillerstiftung 1970 und 1976, Literaturpreis der Stadt
Bern 1978 und schliefSlich Grosser Literaturpreis des Kanton Bern 1981.

In diesem Zusammenhang ist es bemerkenswert, was zu den Anfingen Meiers die Doku-
mentation von Peter André Bloch aus dem Jahr 1975 an Informationen bereits bereit-
stellt. Meier gehorte zu den Autorinnen und Autoren, die auf die von den Basler Stu-
dierenden formulierten Fragen geantwortet hatten. Dabei schildert er, wie es zu seinen
ersten Buchpublikationen gekommen war:

Anlisslich einer Lesung sprach mich ein Lektor — wahrscheinlich durch Kollegen auf-
merksam gemacht — auf mein erstes Manuskript hin an, welches dann unter dem Titel
Das Gras griint auch wirklich in dessen Verlag herauskam. Diesem Lektor wurde nun
ungliicklicherweise (suchte er doch heute angesehene Deutschschweizer Autoren um sich
zu scharen) das Verbleiben in jenem Verlag verunméglicht. Hierauf nahm sich ein neuge-
griindeter Kleinverlag meiner nichsten zwei Biicher an, was ein dritter Verlag, nach dem
Eingehen des Kleinverlags, mit meinem vierten Buch von neuem tat, worauf sich ein wei-
terer Kleinverlag anbot, eine Auswahl aus vergriffenen Arbeiten herauszubringen, wihrend
ich jenen Verlag zu finden versuche, der meiner neuesten, eventuell kiinftigen Produktion,
das gemifle Milieu, quasi den Riickhalt zu geben bereit wire."t

Der Verlag, der sich nach dem Scheitern Egon Amanns mit dem Kandelaber Verlag Bern
der Biicher Gerhard Meiers annahm, der Berner Zytglogge Verlag, ist in der Dokumenta-
tion von Bloch ebenfalls direke vertreten. Die Antwort des Verlegers Hugo Ramseyer auf
die in der Umfrage gestellten Fragen beschreibt in priziser Knappheit die Situation des
Unternehmens und lisst so den Einsatz fiir Meier umso bewundernswerter erscheinen:

Der Zytglogge Buchverlag ist eine Unterabteilung des Zytglogge Schallplattenverlags und
wird von ihm finanziert. Wir kdnnen also jihrlich nur eine beschrinkte Anzahl von vier
bis fiinf Titeln herausgeben. Weil der Verlag sehr jung ist, sind wir nicht einer bestimmten
Tradition verpflichtet. Die Konzeption des Programms ergibt sich aus der Auswahl der
Texte und der Autoren, mit denen wir arbeiten.”

Bis zum Zeitpunke der Verleihung des Literaturpreises der Stadt Bern 1978 vollzogen
sich Arbeit und Wirkung des Schriftstellers Gerhard Meier nahezu ausschliefSlich in
innerschweizerischen Koordinaten. Dann, 1979, lenkte ¢/ Ereignis das 6ffentliche Inter-
esse zumindest in den deutschsprachigen Nachbarlindern auf den Autor in Niederbipp:
Peter Handke gab aus Respeke vor der Sprachkunst Gerhard Meiers die Hilfte des ihm
von der Stadt Klosterneuburg verlichenen Franz-Kafka-Preises an ihn weiter und sorgte
als Mitglied der Jury des exklusiven Petrarca-Preises dafiir, dass dieser 1983 an Meier ver-

14 Bloch, Gegenwartsliteratur (wie Anm. 12), S. 161.
15 Ebd., S. 379.
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geben wurde. Ebenfalls 1979 brachte die Frankfurter Rundschau eine Besprechung des
Romans Der schnurgerade Kanal von Heinz E Schafroth. Und der auf diesen folgende
Roman Toteninsel wurde in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung von Ulrich Greiner
rezensiert. Ein Jahrzehnt spiter erschien mit Land der Winde erstmals ein Roman Meiers
im Suhrkamp Verlag, der danach auch die drei vorher bei Zytglogge erschienen Binde
der Romantetralogie Baur und Blindschidler in die Bibliothek Subrkamp aufnahm. Zu
Schweizer Literaturpreisen wie dem Gottfried-Keller-Preis, der dem Autor 1994 verlichen
wurde, kamen mit dem Fontane-Preis (1991) und dem Heinrich-Béll-Preis (1999) wich-
tige deutsche Literaturpreise hinzu. Dass Gerhard Meier nun als bedeutender Schrift-
steller des gesamten deutschen Sprachraums verdiente Anerkennung fand, stellte jedoch
nicht seine besondere Bindung an die heimatlichen Institutionen der Deutschschwei-
zer Literatur infrage. Sein Hausverlag blieb Zytglogge und manche Ehrung jenseits der
Grenze verdankte er nicht unwesentlich dem Einsatz seiner ihm von den Anfingen an
verbundenen Schweizer Unterstiitzerinnen und Unterstiitzer. Von Elsbeth Pulver weifd
ich, dass dies zumindest beim Heinrich-Béll-Preis der Fall gewesen ist. Und so ist es nur
folgerichtig, dass der Nachlass Gerhard Meiers nun vom Schweizerischen Literaturarchiv
betreut wird, jener Institution, die sich die Literatur dieses Landes im letzten Drittel des
vorigen Jahrhunderts selbst geschaffen hat: vordergriindig (und vor allem) durch die
Aktion des groflen Dramatikers und Prosaisten Friedrich Diirrenmatt,’ aber auch durch
ihre eigene Entwicklung insgesamt, die dafiir gesorgt hat, dass viel des Bewahrens Wertes
gesammelt werden kann.

16 Vgl. dazu im vorliegenden Band den Beitrag von Ulrich Weber.
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«Hiterin der nationalen Literatur
unter der Aufsicht des Bundes»

Mehrsprachigkeit und Literaturpreise
in den Anfangen der Schweizerischen Schillerstiftung

LOUANNE BURKHARDT UND DOMINIK MULLER

Die Schweizerische Schillerstiftung, die sich selber als (Hiiterin der Literatun’ bezeich-
net, ist nicht eine Institution, »zz der sich die Literatur auseinandersetzt, sondern eine
Institution der Literatur und fir die Literatur. Und weil sie lange Jahre in der Schweiz die
einzige Institution dieser Art war, darf im vorliegenden Band ein Beitrag zur Schweizeri-
schen Schillerstiftung nicht fehlen. Deren Geschichte ist gleichzeitig auch die Geschichte
der Institutionalisierung der Literatur in der modernen Schweiz. Wihrend heute fast in
jedem Kanton und in allen grésseren Stidten der Schweiz innerhalb der 6ffentlichen
Verwaltung eine Kulturabteilung sich auch um Literatur kiimmert, betrat die Schiller-
stiftung bei ihrer Griindung 1905 mit dem Ziel Neuland, die Literaturforderung nicht
mehr den zufilligen und punktuellen Initiativen privater Mizene zu iiberlassen. Sie
vollzog diesen Schritt, der die Literatur des Landes als ganze in den Blick zu nehmen
beanspruchte, sogar noch sechs Jahre bevor die Schriftstellerinnen und Schriftsteller des
Landes sich in einem eigenen Berufsverband, dem Schweizerischen Schriftstellerverein,
zusammenschlossen.

Zwei dltere Institutionen standen der Schweizer Schillerstiftung Pate. Die erste war die
1855 gegriindete Deutsche Schillerstiftung. Sie wandte sich mit ihrer Anregung, in der
Schweiz aus Anlass von Schillers hundertstem Todestag eine Sektion zu griinden, an Hans
Bodmer. Dieser war der Prisident der zweiten dieser Pateninstitutionen, des 1882 von ihm
zusammen mit Wilfried Treichler ins Leben gerufenen Lesezirkels Hottingen, einer dus-
serst aktiven Lesegesellschaft, deren Gewicht sich allein daran ablesen lisst, dass Bodmers
Prisidentenamt eine Vollzeitstelle war.* Nicht ganz ohne Ironie bemerkte Bundesrat Louis?
Forrer bei einem Sondierungsgesprich im Januar 1905, Bodmer sehe die zu griindende
Schweizerische Schillerstiftung bereits als die «6konomische Zentralstelle fiir das litterari-

1 Die im Titel dieses Beitrags zitierte Selbstcharakterisierung der Schweizerischen Schillerstiftung findet sich
im vorgedruckten, fiir Pressevertreter bestimmten und mit dem 1. November 1928 datierten Einladungs-
schreiben zur Verleihung des Grossen Schillerpreises an Francesco Chiesa. Archiv der Schweizerischen
Schillerstiftung, Schweizerisches Literaturarchiv (SLA), Bern, Signatur: SSS-o1-a-C-029-b. Auf Bestinde
dieses Archivs wird kiinftig mit der Sigle «Archiv Schillerstiftung» und der Signatur verwiesen.

2 Zur Geschichte dieser Vereinigung: Conrad Ulrich: Der Lesezirkel Hottingen. Ziirich 1981.

3 Forrer war auf den Namen Ludwig getauft, verwendete aber gerne die franzésische Form seines Vornamens,
die auch der Protokollfiihrer hier verwendet.

201



sche Leben in der Schweiz».* Dass Bodmer sich grosse Ziele setzte und deshalb schon zu
Beginn ein Mitglied der Landesregierung fiir die Sache einspannte, war ausschlaggebend
dafiir, dass die neuartige Institution rasch an Bedeutung gewann. Bodmer diirfte sich des
Vorhabens auch deshalb so energisch angenommen haben, weil es ihm die Gelegenheit
bot, seinen Wirkungskreis weit tiber Ziirich hinaus auszudehnen; bis 1939, also wihrend
35 Jahren, sollte er als Aktuar und Quiistor den Kurs der Stiftung denn auch bestimmen.
Forrer hatte 1905 noch dazu angehalten, sich zu bescheiden und sich mit der Zielsetzung
der 1855 gegriindeten Deutschen Schillerstiftung begniigen, in Not geratenen Schriftstel-
lerinnen und Schriftstellern unter die Arme zu greifen. Die ersten Statuten folgten diesem
Rat. Doch dauerte es nicht lange, bis die Stiftung ihr Aktionsfeld kriftig erweiterte. Die
wichtigste Ausweitung des Titigkeitsfeldes wurde vollzogen, als die Stiftung durch die
Vergabe von Preisen auch die Qualititszertifizierung zu ihrer Sache machte. Der Grosse
Schillerpreis, der zwischen 1920 und 2012 genau zwanzig Mal vergeben wurde, galt im
20. Jahrhundert als die wichtigste literarische Auszeichnung des Landes.

Die Bedeutung der Schillerstiftung diirfte in den 1930er- und frithen 1940er-Jahren, als
bestimmte ihrer Ziele im Einklang standen mit denjenigen der Geistigen Landesverteidi-
gung, innerhalb des Schweizerischen Literaturbetriebs ihren Hohepunkt erreicht haben.
Nach dem Zweiten Weltkrieg begann die Stiftung einen Teil ihrer Aufgaben an neu
geschaffene Institutionen wieder abzugeben, einerseits an die eidgendssische Alters- und
Hinterbliebenenversicherung, andererseits an kulturelle Férderungsinstitutionen von
Kantonen und Gemeinden.

Die Schillerstiftung kiimmerte sich nicht nur um die Schriftstellerinnen und Schrift-
steller des Landes, sondern auch um deren Leserinnen und Leser und verstand es, den
Kontakt zwischen den beiden Gruppen zu intensivieren. Dahinter standen auch ékono-
mische Erwigungen. Die Griindungsviter waren sich dariiber einig, dass die Stiftung
zwar mit den Behorden zusammenarbeiten, aber privat bleiben solle. Die Eidgenossen-
schaft kniipfte ihren Beitrag von 50 ooo Franken zum Griindungskapital an die Bedin-
gung, dass private Geldgeber sowie Kantone und Gemeinden einen mindestens gleich
hohen Betrag beisteuern. Dank einer aufwindigen Spendenaktion wurde das Ziel nicht
nur iibertroffen, sondern es wurde auch Aufmerksamkeit geweckt und fiir den Gedan-
ken geworben, dass der freie Markt die Entstehung qualitdtvoller Literatur nicht sichert.
ADb 1908 gab es die Moglichkeit, zahlendes Mitglied der Stiftung zu werden, was spiter
durch ein jihrliches Buchgeschenk honoriert wurde. Anfang 1931 war der Hohepunke
mit «gut 8400 Mitgliedern» erreicht.s Die Auswahl der verschenkten Titel gab der Stif-

4 Protokoll der «Sitzung des Vorstandes und der literarischen Kommission des Lesezirkels Hottingen mit
Herrn Bundesrat Dr. Louis Forrer zur Beratung des Projekts einer schweizerischen Schillerstiftung» vom
19. Januar 190s. Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o1-a (Griindungsurkunde Beilagen).

5 Estelle Schiltknecht, Ernst Nef: 100 Jahre Schweizerische Schillerstiftung. Ein historischer Abriss. In:
Schweizerische Schillerstiftung, Fondation Schiller suisse, Fondazione svizzera Schiller, Fondaziun Schiller
svizra, 1905—2005. Bd. 1: Festschrift. O. O., o. J. [2005], S. 8-12, hier S. 11.
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tung die Méglichkeit, zusitzliche Autorinnen und Autoren, statt mit Preisen, mit hohe-
ren Absatzzahlen zu fordern, was auch die Verlage schitzten. Schon 1906 hatte Heinrich
Moser in der Neuen Schweizer Rundschau angeregt, dass die neu gegriindete Stiftung sich
nicht nur als Alters- und Hinterbliebenenversicherung engagiere, sondern auch Biicher
von lebenden Autoren ankaufen solle: «Sollten wir nicht vielmehr versuchen, unserer
Schillerstiftung auch etwas von dem republikanischen Geiste zu geben, der alle unsere
offentlichen Institutionen, unser ganzes nationales Leben durchdringt und ihnen eine
prignante Eigenart gibt?»°

Die Stiftung machte schliesslich auch die Pflege des Erbes anerkannter Autoren der
Schweiz zu ihrer Aufgabe. Sie iibernahm die literarischen Nachldsse von Heinrich
Leuthold, Jakob Bosshart sowie von Josef Viktor Widmann, die sie der Zentralbiblio-
thek Ziirich und der Berner Burgerbibliothek (Widmann) als Depositen anvertraute.
Auch die Arbeit an der von Rudolf Hunziker und Hans Bloesch herausgegebenen gros-
sen Jeremias-Gotthelf-Ausgabe und der Historisch-kritischen Gottfried Keller-Edition
wurde von der Schweizerischen Schillerstiftung unterstiitzt. Dies ist der Grund, weshalb
die Stiftung auch bei den Streitigkeiten zwischen dem Eugen Rentsch-Verlag und dem
Initianten der Keller-Ausgabe, Jonas Frinkel, eingeschaltet wurde. Zur gleichen Zeit liess
sich die Stiftung auch fiir die antisemitisch motivierte Kampagne einspannen, mit der
Frinkel von der Erarbeitung der Biografie und der Werkausgabe Carl Spittelers wegge-
dringt wurde, die ihm der Autor anvertrauen wollte.

Die Schillerstiftung verstand es, durch die zunechmend mediatisierte Vergabe von Preisen
und durch eine Art Buchclub eine Offentlichkeit fiir die Literatur zu schaffen. Fiir Expo-
nenten der Politik, der Wirtschaft und der Wissenschaft war es durchaus imageférdernd,
sich fiir die Schillerstiftung zu engagieren, was im Gegenzug das Anschen der Stiftung
erhéhte und der Prisenz der Literatur in der 6ffentlichen Wahrnehmung zugutegekom-
men sein diirfte. Der erste Prisident der Stiftung (bis 1910), Albert Burckhardt-Finsler,
war Erzichungsdirektor des Kantons Basel-Stadt. Einer seiner Nachfolger, Fritz Leutwi-
ler, war wihrend seiner Amtszeit 1974-1980 gleichzeitig auch Direktor der Schweizeri-
schen Nationalbank.

Ihr umfangreiches Archiv schenkte die Stiftung 2018 dem Schweizerischen Literatur-
archiv in Bern (SLA), wohin es im selben Jahr vom alten Aufbewahrungsort, dem
Stadtarchiv Ziirich, iiberfiihrt wurde. Das Herzstiick des Archivs bilden die rund 1000
Autorendossiers, die zahlreiche Schriftstellerinnen und Schriftsteller betreffen, deren

Nachlisse bereits im SLA aufbewahrt werden. Eine sorgfiltige Erschliessung” des schon

6 Heinrich Moser. In: Neue Schweizer Rundschau, Monatsschrift fiir Literatur und Kunst 2 (1906), S. 1-3,
hier S. 1. (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o01-i.), Hervorhebung im Original.

7 Sie wurde dank einer grossziigigen Unterstiitzung durch die Christoph-Geiser-Stiftung erméglicht. Das
Inventar des Archivs ist abrufbar unter https://ead.nb.admin.ch/html/sss_o.html, 14. 2. 2020.
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vorher verhiltnismissig gut geordneten Archivs wird es der Forschung und der interes-
sierten Offentlichkeit erleichtern, die reichen Schitze des Archivs zu nutzen.

Der vorliegende Beitrag, der von der Archivarin, die diese Erschliessung betreute, und
vom aktuellen Prisidenten der Schillerstiftung gemeinsam verfasst worden ist, schopft
aus dem Fundus des Archivs. Die Schweizerische Schillerstiftung als literarische Institu-
tion soll darin anhand von zwei Fragestellungen exemplarisch beleuchtet werden.

1. Wie konstituierte sich die Schillerstiftung als literarische Stiftung eines viersprachigen
Landes?

2. Wie wurde die Schillerstiftung zu einer Institution, die literarische Preise verleiht?

Im ersten und letzten der vier nachfolgenden Kapitel steht die erste, in den beiden mitt-
leren die zweite Frage im Vordergrund.

1. Die Griindung der Schillerstiftung in der viersprachigen Schweiz

Am 19. Januar 1905 fithrten der Vorstand des Lesezirkels Hottingen und dessen lite-
rarische Kommission in Ziirich ein Gesprich mit dem Vorsteher des Eidgendssischen
Departements des Innern, Bundesrat Louis Forrer. Laut Protokoll umriss dieser den
Anlass zu diesem Gesprich ziemlich ungehalten: «Die deutsche Schillerstiftung hat uns
zugemutet, eine Zweigstiftung in Ziirich zu errichten.»® In der Tat war der Vizeprisi-
dent der Deutschen Schillerstiftung und Oberbibliothekar der Anna-Amalia-Bibliothek
in Weimar, Paul von Bojanowski (1834-1915), in einem privat gehaltenen Schreiben mit
diesem Anliegen an Hans Bodmer, den Prisidenten des Lesezirkels Hottingen, gelangt.®
Dass Bodmer sogleich aktiv wurde und der Angelegenheit grosse Wichtigkeit verlieh,
indem er sich an ein Mitglied der Landesregierung wandte, zeigt, dass Bojanowski bei der
Auswahl seines Adressaten richtig kalkuliert hatte. Dies gilt weniger fiir den Inhalt seines
Vorstosses. Obwohl vor dem Ersten Weltkrieg noch ein kulturelles Zugehorigkeitsgefiihl
der deutschen Schweiz zum Deutschen Reich bestand, konnte diese Anregung — wie
Forrers Wortwahl zeigt — als Zumutung aufgefasst werden: «Wir kénnen uns aber nicht
einfach hier anhingen, wegen unserer speziellen Verhiltnisse, wegen unserer Dreispra-
chigkeit. [...] Wir sollten daher selbstindig vorgehen und eine der deutschen hnliche
Schillerstiftung ins Leben rufen.» Mit der Mehrsprachigkeit, die der Bundesrat als erstes
Argument dagegen ins Feld fiihrte, dass in der Schweiz bloss ein Ableger der Deutschen
Schillerstiftung ins Leben gerufen werden sollte, wurde ein Problemkomplex angespro-

8 Protokoll der «Sitzung des Vorstandes und der literarischen Kommission des Lesezirkels Hottingen [...]»,
19. 1. 1905 (wie Anm. 4).
9 Handschriftlicher Brief von Paul von Bojanowski an Hans Bodmer vom 24. 10. 1904. Archiv Schillerstif-
tung, SSS-02-a-or-e.
10 Protokoll der «Sitzung des Vorstandes und der literarischen Kommission des Lesezirkels Hottingen [...]»,
19. 1. 1905 (wie Anm. 4).
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chen, dessen Beachtung fiir die Schweizerische Schillerstiftung als eigenstindige Institu-
tion zu einer raison d étre werden sollte. Bereits 1880 hatte Gottfried Keller auf das Pro-
blem der sprachlichen und konfessionellen Uneinheitlichkeit der Schweiz hingewiesen,
als die Deutsche Schillerstiftung bei ihm und bei Conrad Ferdinand Meyer sondierte,
ob in der Schweiz eine Tochtergesellschaft gegriindet werden kénnte.” Was Forrer dann
vorschlug, ist genau das, was Bojanowski intendiert haben diirfte, als er sich mit seinem
Anliegen an den Prisidenten des Lesezirkels Hottingen gewandt hatte. Es zeigt zudem,
dass Forrer auch in Bern Ziircher geblieben ist:

Zunichst fragt es sich, wer vorgehen solle. Nicht die Bundesbehérden, da sonst die
Schillerstiftung einen offiziellen Charakter bekime, sondern Ziirich, die intellektuelle und
litterarische Zentrale der Schweiz, und hier der Lesezirkel Hottingen, als die bedeutendste
litterarische Vereinigung zum mindesten in der deutschen Schweiz.”
Aus heutiger Sicht verbliiffen das Tempo und die Effizienz, mit denen die Griindung
der Schweizerischen Schillerstiftung nach dem ersten offiziellen Sondierungsgesprich im
Januar 1905 in die Tat umgesetzt wurde. Bereits Ende des Jahres konnte die Organisation,
ausgestattet mit einem Kapital von mehr als 150 ooo Franken, ihre Arbeit aufnehmen.
Offensichdlich traf der primire Stiftungszweck, notleidenden Dichtern und Schriftstel-
lern sowie deren Angehérigen unter die Arme zu greifen, auf viel Zustimmung. Die
ohnehin geplanten Feiern zum hundertsten Todestag Schillers wurden genutzt, um fiir
das Vorhaben zu werben.
Mit grossem Geschick wurde dabei zwei Forderungen Forrers Rechnung getragen,
obwohl diese nicht so leicht unter einen Hut zu bringen waren: eine schweizerische
Schillerstiftung miisse in den verschiedenen Sprachregionen verankert werden,” in
Ziirich, im Lesezirkel Hottingen, aber ihr Zentrum haben. Das Initiativkomitee wurde,
wie spiter der Aufsichtsrat, mit Personlichkeiten aus der ganzen Schweiz besetzt. Dabei
musste iiber ausreichende Deutschkenntnisse verfiigen, wer in einem dieser Gremien
mitarbeiten wollte, denn die dominante Ziircher Zentrale formulierte ihre Anfragen und
Weisungen immer in der Sprache des Dichters, der der Stiftung seinen Namen gab. Fran-
cesco Chiesa, der Tessiner Schriftsteller und spitere Trager des Grossen Schillerpreises,

trat 1909 nach nur einem Jahr wegen dieser sprachlichen Barriere schon wieder aus dem

11 Conrad Ferdinand Meyer hingegen befiirchtete, dass die Unterstiitzung notleidender Autoren «den
Schriftstellerstand daselbst iiber das gehdrige Mass und Bediirfnis hinaus entwickeln» wiirde. Schiltknecht,
Nef, 100 Jahre Schweizerische Schillerstiftung (wie Anm. 5), S. 11.

12 Protokoll der «Sitzung des Vorstandes und der literarischen Kommission des Lesezirkels Hottingen [....]»,
19. 1. 1905 (wie Anm. 4).

13 Hans Bodmer resiimierte das Argument in seinem Brief an Bojanowski vom 27. Januar 190s: «Die schwei-
zerische Literatur ist aber dreisprachig und da, so sehr der geistige Zusammenhang mit den Stamm- und
Nachbarlindern immer wieder betont werden muss, die materielle Fiirsorge fiir die Schriftsteller eine
nationale Angelegenheit ist, muss auch eine zu diesem Zweck ins Leben tretende Institution nach den
politischen Verhiltnissen sich einrichten.» (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o1-¢.)

205



Aufsichtsrat aus. Und ein anderer Triger des Grossen Schillerpreises, Charles Ferdinand
Ramuz, berichtete nicht ohne Ironie, dass er sein «allemand trés approximatifs hervor
holen musste, um sich mit Hans Bodmer unterhalten zu kénnen.”

Dem erweiterten Griindungskomitee von 1905 gehorten 15 Personlichkeiten — natiirlich
ausschliesslich Minner — an. Die deutsche Schweiz war mit elf Vertretern leicht iiberre-
prisentiert. Aus der franzésischen Schweiz gehérten ihm Philippe Godet (Neuenburg),
Gaspard Vallette (Genf), Altbundesrat Eugene Ruffy (urspriinglich aus Lausanne) an
und aus dem Tessin Alfredo Pioda (Locarno). Dieses Komitee warb im April 1905 nicht
nur mit Aufrufen in den drei offiziellen Landessprachen fiir ihr Vorhaben, sondern auch
noch auf Ritoromanisch.'

Vor allem anderen, also auch vor der Erlduterung der Ziele, tritt der erste Abschnitt den
Bedenken entgegen, dass die neu zu griindende Stiftung den Namen eines deutschen
Dichters tragen solle. Dafiir steht nur ein einziges Argument zur Verfuigung: Schiller
ist der Verfasser des Wilhelm Tell. Dass man auf die unterschiedlichen Sensibilititen
der Sprachgruppen Riicksicht zu nehmen versuchte, verraten die leicht abweichenden
Akzentsetzungen im deutschen und im franzésischen Wortlaut dieses entscheidenden

ersten Abschnitts. Im deutschen Text lesen wir:

In allen Gauen unseres Vaterlandes wird man am 9. Mai dieses Jahres Friedrich Schillers,
des Dichters der Freiheit, gedenken, an dessen unsterblichen Werken Tausende sich erbaut
haben und immer wieder erbauen. Auch da, wo in der Schweiz der Klang seiner Sprache
nicht heimisch ist, verehrt man mit gleicher Begeisterung wie auf deutschschweizerischem
Boden in ihm den Singer Tells, den Verkiinder edelster Vaterlandsliebe.
Der erste Satz fasst sich in der franzésischen Version etwas kiirzer. Er verzichtet darauf,
mit dem Hinweis auf die Erbauung, die Schiller Tausenden schon gebracht habe und
noch bringe, dessen Status eines hochkanonisierten Dichters herauszustreichen. Danach
geht der Text seinen eigenen Weg, indem er in Bezug auf das Tell-Drama und die Mehr-
sprachigkeit der Schweiz wesentlich expliziter verfihrt. Auffallend ist, dass Schillers und
Tells Vornamen {ibersetzt werden, eine Praxis, die im franzosischen Sprachraum — anders
als im deutschen — bis heute toleriert wird” und hier anzeigen mag, dass man sich in der
Romandie nicht nur den Nationalhelden, sondern auch den Verfasser des Stiicks zu eigen
gemacht hat.

14 Vgl. Protokoll der Aufsichtsratssitzung vom 14. 6. 1909. Archiv Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-b-or.

15 Charles Ferdinand Ramuz: Lécrivain dans son pays. In: ders.: (Euvres complétes. Bd. 14: Articles et
chroniques 1932-1947. Hg. von Vincent Verselle. Genéve 2009, S. 7587, hier S. 76.

16 Die vier Aufrufe in Form von Flugblittern sind aufbewahrt im Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o1-b.

17 Niemand kime auf die Idee, den klassischen franzésischen Dramatiker auf Deutsch mit Hans Racine zu
bezeichnen, wogegen es auf Franzésisch durchaus iiblich ist, zum Beispiel von Jean Sébastien Bach zu
sprechen.
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Abb. 1: Spendenaufruf vom April 1905, Flugblatt, deutsch und franzisisch, 1. Seite (Archiv Schiller-
stiftung, SSS-02-a-01-b).

Il est peu de noms qui tiennent davantage au cceur du peuple suisse que le sien, et la chose
n'est pas seulement vraie pour la Suisse allemande, elle I'est aussi pour la Suisse frangaise,
pour la Suisse italienne et pour la Suisse romanche. Schiller, en effet, a glorifié en des
vers magnifiques la plus belle de nos légendes nationales et, d’'un bout a l'autre de son
Guillaume Tell, il a exalté les qualités qui sont les plus cheres au coeur d’un Suisse: 'amour
de la patrie et 'amour de la liberté.
Die Formel «der Singer Tells» wird im franzésischen Text erklirend ausgefaltet. Schillers
Drama wird nicht nur mit seinem vollen Titel zitiert, sondern auch als eine kiinstleri-
sche Leistung («des vers magnifiques») mit dem Hinweis gewiirdigt, dass es sich um die
Bearbeitung einer nationalen Legende handle, die schon vor Schiller Gemeingut war.
Offensichtlich stellte sich der Verfasser des franzdsischen Aufrufs auf einen hoheren
Erklarungsbedarf ein. Wihrend sich die deutschsprachige Version auf das Verspriithen
patriotischen Weihrauchs beschrinkt, mischt er seiner sachlicheren Argumentation noch
eine literarische Komponente bei. Unterschiedlich verfahren die Texte schliesslich auch
bei den Hervorhebungen, die in fetten Lettern als Blickfang sehr markant in Erscheinung
treten. In der deutschen Fassung werden der Name «Friedrich Schiller» und das Kiirzel
«Singer Tells» hervorgehoben, in der franzésischen dagegen nur «Wilhelm Tell», der
Name des Nationalhelden #nd der Titel von Schillers Stiick.
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Der enorme Erfolg beweist, dass das breit aufgestellte Initiativkomitee gute Arbeit leis-
tete und die Sensibilitit der Bevolkerung richtig einzuschitzen wusste. Das Sammelziel,
das von den 50 000 Franken ausging, wurde um knapp mehr als das Doppelte iibertrof-
fen. Die 101 416.63 Franken, die am 8. November 1905 beisammen waren, setzten sich
aus einer grossen Zahl von Einzelspenden zusammen, von denen viele unter zehn Fran-
ken lagen. Die Quittungsbiicher, die sich im Archiv der Stiftung erhalten haben, zeigen,
wie die Sammlungsaktion auch die lindliche Bevolkerung, etwa in den Biindner Télern,
erreichte.”

Ein eidgendssisches Zusammengehérigkeitsgefiihl liess sich auch am Anfang des 20. Jahr-
hunderts noch am einfachsten durch die Solidaritit mit notleidenden Landsleuten mobi-
lisieren, wie sich das im 19. Jahrhundert — angefangen mit dem Bergsturz von Arth-
Goldau von 1808 — bei ciner Reihe von wirkungsvoll zu «Landesungliicken» erklirten
Naturkatastrophen gezeigt hatte.” Bei der Koordination von Spende- und Hilfsbereit-
schaft bewihrten sich neu entstandene Institutionen wie die Schweizerische Gemein-
niitzige Gesellschaft und ab 1848 der neue Bundesstaat, unter dessen Aufsicht auch ein
Schutzbautenfonds eingerichtet wurde. Vor diesem Hintergrund ist verstindlich, dass
die Initianten der neu zu griindenden Institution in ihrem Spendenaufruf primir an die

Hilfsbereitschaft appellierten:

Wo Not und Sorge an die Tiir des schweizerischen Dichters klopft, der unsere heimische
Literatur, gleichviel in welcher unserer Nationalsprachen, bereichert hat, da soll die Schil-
lerstiftung schiitzend und lindernd eintreten und denjenigen in alten und kranken Tagen
beistehen, die trotz anerkennenswerter Leistungen nicht im stande gewesen sind, Schitze
zu sammeln und auf das Alter Bedacht zu nehmen.
Die bildhafte Sprache personifiziert die zu griindende Institution zur helfenden Kranken-
schwester, die weiss, wo Not zu lindern ist. Dabei wird das Qualitdtskriterium, das spiter
im Selbstverstindnis der Stiftung eine immer wichtigere Rolle spielen und schon bald zur
Schaffung von Preisen fithren wird, mit dem Hinweis auf die «anerkennenswerten Leis-
tungen» bereits beildufig ins Spiel gebracht.
Mit der ersten Sitzung des Aufsichtsrates vom 22. Januar 1906 nahm die neu gegriin-
dete Stiftung ihre Arbeit offiziell auf. In das Gremium entsandte der Bundesrat fiinf
Mitglieder: den Basler Regierungsrat Albert Burckhardt-Finsler, den Schriftsteller und
Feuilletonchef der Berner Tageszeitung Der Bund Josef Viktor Widmann, Philippe
Godet, Schriftsteller, Literaturkritiker und Professor an der Universitit Neuenburg sowie
zwei Nationalrite, einen katholisch- konservativen, Johann Gebhard Lutz-Miiller aus

18 Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o1-j.

19 Dazu und zum unmittelbar Nachfolgenden: Peter Utz: Kultivierung der Katastrophe. Literarische Unter-
gangsszenarien aus der Schweiz. Miinchen 2013, S. 74~77, ferner: Christian Pfister: Naturkatastrophen
als nationale Mobilisierungsereignisse in der Schweiz des 19. Jahrhunderts. In: Michael Kempe, Dieter
Groh, Franz Mauelshagen (Hg.): Naturkatastrophen. Beitrige zu ihrer Deutung, Wahrnehmung und
Darstellung in Text und Bild von der Antike bis ins 20. Jahrhundert. Tiibingen 2003, S. 283—297.
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Abb. 2: Quittungsbiichlein der Privatspenden fiir das Griindungskapital der Schweizerischen
Schillerstiftung, Kanton Graubiinden, 1905 (Archiv Schillerstiftung, S5S-02-a-01-j).

St. Gallen, und einen freisinnigen, Alfredo Pioda aus Locarno. Der Lesezirkel Hottingen
nominierte ihren Prisidenten, Hans Bodmer, und Carl Spitteler. Landesteile, Sprachen,
politische Parteien und Konfessionen waren damit angemessen reprisentiert. Als Vertre-
ter des Literaturbetriebs wurden Personlichkeiten ausgewihlt, die, abgesehen von Hans
Bodmer, als Schriftsteller wie als Literaturvermittler wirkten (Spitteler war 1890-1892
Feuilletonredaktor der Neuen Ziircher Zeitung gewesen).
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Abb. 3: Archivschachtel mit Protokollbeften des Aufsichesrars
(Archiv Schillerstiftung, S8S-02-c-01-b-02).
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2. Vom Firsorgeinstrument zum Kompetenzzentrum fur Literatur:
die Schaffung von Preisen

Die Stiftung war mit dem Ziel gegriindet worden, «verdiente schweizerische Dichter und
deren Hinterlassene in Fillen schwerer Lebenssorge» zu unterstiitzen.® Wie bei ihrem
Vorbild, der Deutschen Schillerstiftung, stand auch fiir die Schweizerische Schiller-
stiftung zunichst das flirsorgerische Element im Zentrum. Bereits im Griindungsjahr
dusserte der Initiant Hans Bodmer allerdings die Hoffnung, die Aufgaben der Stiftung
im Verlauf der Zeit erweitern zu kénnen.* Und tatsichlich fiihrten schon die 1909 vom
Bund verabschiedeten neuen Statuten zusitzliche Aufgaben auf: Uber den urspriingli-
chen Stiftungszweck hinaus sollten nicht nur iltere, «verdiente» Autoren mit Beitrigen
unterstiitzt werden, sondern auch jiingere Talente, die sich in finanzieller Not befanden.
Daneben wollte sich die Stiftung auch an der Férderung von literarischen Werken betei-
ligen, sei es, indem sie «gute, aber geringen buchhindlerischen Erfolg versprechende
Werke Schweizer Dichtkunst» herausgab, sich am Ankauf und der Verteilung «bemer-
kenswerter, aber nicht nach Verdienst bekannter Biicher schweizerischer Autoren» betei-
ligte oder billige Volksausgaben von Klassikern unterstiitzte.”> Die Stiftung war ausser-
dem schon frith bemiiht, auch den ehrenden Charakter der vergebenen Dotationen
geltend zu machen. Bereits 1906 betonte sie in ihrem ersten Jahresbericht nachdriicklich,
sie sei mehr als eine «Unterstiitczungskasse fiir notleidende Schriftsteller» und vergebe ihre
Spenden nur an jene Dichter, die sich durch «Verdienste um die heimische Literatur»
ausgezeichnet hatten.”

Wie sich bald zeigen sollte, brachte die Verschrinkung von Unterstiitzung und Ehrung
einiges an Konfliktpotenzial mit sich. Der Aufsichtsrat sah sich mit verschiedenen kniffli-
gen Fragen konfrontiert: Wie sollte er mit jenen Bittstellern umgehen, die zwar mit finan-
ziellen Schwierigkeiten kimpften, deren literarische Erzeugnisse aber wenig iiberzeugten?
Nach welchen Kriterien sollte entschieden werden, ob auch unbekannte jiingere Autoren
einen Beitrag verdient hatten? Sollte sich die Stiftung auf jene Schriftsteller konzentrieren,
die ihr literarisches Konnen bereits unter Beweis gestellt hatten, aufgrund von Alter oder
Krankheit aber von existentiellen Sorgen geplagt wurden? Und wie beriicksichtigte man
jene Schriftsteller, von denen man zwar wusste, dass sie in bescheidenen Verhiltnissen
lebten, die sich aber nicht selbst mit einem Gesuch an die Stiftung wandten? Die Mitglie-
der des Aufsichtsrates entschieden von Fall zu Fall und machten die Hohe des gesproche-

20 Statuten der Schweizerischen Schillerstiftung 1905, § 2. Archiv Schillerstiftung, SSS-02-a-o1-a.

21 Vgl. Die Entstehung der Stiftung im Schillerjahr 1905. In: Schweizerische Schillerstiftung: Bericht iiber
die Schweizerische Schillerstiftung in den Jahren 1905 bis 1908. Ziirich 1909, S. 39, hier S. 7. (Archiv
Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-b-o1.)

22 Statuten der Schweizerischen Schillerstiftung 1909, § 2. In: Schillerstiftung, Bericht 1905 bis 1908 (wie
Anm. 21), S. 2528, hier S. 25. (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-b-or.)

23 Schweizerische Schillerstiftung: Erster Jahresbericht 1906. In: Schillerstiftung, Bericht 1905 bis 1908 (wie
Anm. 21), S. 1720, hier S. 18. (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-o1.)
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nen Beitrags von der vorhandenen Not oder von der literarischen Qualitit abhingig. Die
zahlreichen Titel, mit denen die Stiftung ihre Dotationen bezeichnete, zeigen, wie unsys-
tematisch das Vorgehen in jenen ersten Jahren war. So erhielten die deutschsprachigen
Schriftsteller wahlweise «Beitrige», «Gaben», «Geschenke», «Ehrengaben», «Ehrengehil-
tet», «Stipendien», «Renten», «Spenden» oder «Ehrenspenden».

Angesichts dieser uneinheitlichen Praxis verwundert es nicht, dass in der Offentlichkeit
Verwirrung bestand. In der franzésisch- und italienischsprachigen Schweizer Presse kur-
sierten sogar Geriichte tiber von der Stiftung verliechene Schillerpreiser.** Die Stiftung
sah sich folglich veranlasst, im Jahresbericht von 1909 zu berichtigen, diese Auffassung
sei deshalb falsch, «weil die Gaben nicht allein von kiinstlerischen Gesichtspunkten aus
verlichen werden, sondern weil auch humanitire Riicksichten dabei mitspielen». Weiter
hiess es: «Wollte man daher alle diejenigen, die von der Schillerstiftung mit Spenden
bedacht worden sind, als poetae laureati betrachten, so lige darin eine Ungerechtig-
keit [...].»» Dann wiirden ndmlich jene Autoren ausgeschlossen, die eine Ehrung zwar
verdient hitten, sich aber nicht in finanzieller Not befanden. Die Hiufigkeit und der
Nachdruck, mit denen die Stiftung ihre Stellungnahmen verfasste, sind Ausdruck einer
vorhandenen Erklirungsnot. Die Schillerstiftung war bemiiht, ihr Aufgabenfeld immer
wieder neu abzustecken. Sie schien sich jedoch oft selbst nicht im Klaren zu sein, worin
denn nun ihre Tdtigkeit im Wesentlichen bestand. Hatte die Stiftung in einem Jahr
ihren wohleitigen Charakter besonders hervorgestrichen, so storte sich der Aufsichtsrat
im nichsten Jahr wieder am verbreiteten «Dilettantismus» bei den Gesuchstellern und
betonte verstirkt den Aspeke der Ehrung und des Verdienstes.*

Dass es so nicht weitergehen konnte, war abzusehen. Im Februar 1911 fand Carl Spitte-
ler deutliche Worte: «Ich bin in einer schwierigen Gemiitsverfassung. Ich wollte meine
Entlassung einreichen, weil ich prinzipiell nicht einverstanden bin mit dem Weg, den
wir einschlagen», verkiindete er an der Jahresversammlung in Neuenburg.”” Spitteler,
seit 1905 Mitglied des Aufsichtsrates und bekannt fiir seine pointierten Voten, enervierte
sich weiter: «Wir hatten uns seiner Zeit gesagt: wir sind kein Unterstiitzungsverein. Jetzt
aber stehen wir da wie auf einer Briicke, wenn wir links und rechts den Méven Brot
austeilen.»®® Thn storte, dass die Stiftung ihre Tdtigkeit immer mehr von den an sie her-
antretenden Gesuchen abhingig machte und nicht selber bestimmen konnte, wen sie fir
sein literarisches Kénnen auszeichnete: «Wir haben nun in den Statuten den ungliickli-

chen Satz, der uns noch nicht in seiner ganzen verhingnisvollen Folge klar geworden ist,

24 Vgl. Schweizerische Schillerstiftung: Vierter Jahresbericht der Schweizerischen Schillerstiftung umfassend
das Jahr 1909. Ziirich 1910, S. 7. (Archiv Schillerstifrung, SSS-02-b-o1-a-or.)

25 Ebd.

26 Ebd,, S. 6.

27 Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, 8. Sitzung, 13. 2. 1911, S. 6. Archiv
Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-b-o1.

28 Ebd.
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dass wir nimlich mit der Bedingung des Bediirfnisses das wahre Talent ausschliessen.»>
Das Votum stiess im Aufsichtsrat auf viel Zustimmung. Man war sich einig, dass die
aktuelle Praxis nicht zufriedenstellend war und gab Spitteler den Auftrag, eine Motion
zur Einfilhrung von Literaturpreisen auszuarbeiten.

An der einige Monate spiter stattfindenden ausserordentlichen Sitzung sprach sich Spit-
teler dann allerdings entschieden gegen die Schaffung von Preisen aus. Er sei zum Schluss
gekommen, dass eine regelmissige Preisvergabe die Stiftung in eine Zwangslage versetzen
wiirde und sie sogar Gefahr laufen kénnte, «damit odios zu werden oder licherlich» .
Seine Stellungnahme beendete er mit einer Warnung: «[K]eine Versammlung noch
so gescheidter Minner ist befugt, tiber poetische Werke Werturteile zu fillen. Darum
noch einmal, ich warne dringend davor, dass wir uns zu einem asthetischen Tribunal
konstituieren.»*

Es existierte zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Schweiz noch kein vergleichbares Gre-
mium, das literarisches Schaffen mit Preisen primierte und der Schillerstiftung als Vor-
bild hitte dienen kénnen. Spitteler war nicht das einzige Mitglied des Aufsichtsrates, das
skeptisch gegeniiber der Einfithrung von Literaturpreisen war; auch der damalige Prisi-
dent Gottlieb Ringier oder die Stiftungsrite Adolf Frey und Maurus Carnot dusserten
sich kritisch. Sie befiirchteten, mit der Schaffung von Preisen das konstitutive «Moment
der Bediirftigkeit» auszuschalten.’”> Neben grundsitzlichen Vorbehalten stand den Litera-
turpreisen aber auch ein praktisches Hindernis im Wege: Da der 1905 geschaffene Fonds
an den urspriinglichen Stiftungszweck gebunden war, hitten fiir die Vergabe von perio-
dischen Preisen zusitzliche finanzielle Mittel aufgewendet werden miissen. Die Mitglied-
schaft war aber erst 1909 eingefiihrt worden, weshalb noch nicht absehbar war, wie sich
die Einnahmen aus den Mitgliederbeitrigen entwickeln wiirden. Ausserdem hatte der
Bund den Antrag auf jahrliche Subventionen abgelehnt.

Der Aufsichtsrat verwarf die Idee der Literaturpreise vorerst wieder. Doch Hans Bodmer,
der nicht nur treibende Kraft bei der Griindung gewesen war, sondern als Aktuar und
Quistor das Wirken der Stiftung wesentlich bestimmte, blieb hartnickig und hielt an
seinem Vorhaben fest. Er hatte bereits 1905 die Absicht gedussert, die Stiftung zu einer

Literaturinstitution von nationaler Bedeutung werden zu lassen, und sah die Verleihung

29 Protokoll 13. 2. 1911 (wie Anm. 27), S. 6. Spitteler verweist hier auf den ersten Satz im § 2 der Statuten
von 1909, in welchem die Aspekte der Unterstiitzung und Ehrung miteinander verbunden werden: «Die
Stiftung hat den Zweck, verdiente schweizerische Dichter und deren Hinterlassene in Fillen schwerer
Lebenssorge dadurch zu ehren, dafi sie ihnen Hilfe und Beistand anbietet, und schweizerischen Dichtern,
welche sich durch bemerkenswerte Leistungen hervorgetan haben, aber konomisch gehemmt sind,
Beitrige zur Ermoglichung einer freieren kiinstlerischen Titigkeit oder zu ihrer weiteren Ausbildung zu
gewihren.» (Statuten der Schweizerischen Schillerstiftung 1909, § 2. In: Schillerstiftung, Bericht 1905 bis
1908 [wie Anm. 21], S. 25).

30 Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, 9. Sitzung, 22. 5. 1911, S. 34. Archiv
Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-b-o1.

31 Ebd.

32 Ebd, S. 38.
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von Preisen als einen wichtigen Marketingfaktor. Fiir Bodmer war klar, dass Preise nicht
nur den Preistrigerinnen und -trigern zugutekidmen, sondern auch ein Aushingeschild
fir die Stiftung selbst darstellen wiirden. In den Sitzungen der kommenden Jahre griff
Bodmer deshalb das Thema immer wieder auf. Tatsichlich schien die Einfithrung von
Preisen letztlich die beste Losung fiir das Dilemma, in dem sich die Stiftung durch die
Verschrinkung von Ehrung und Subvention befand. Fiir die zdgerliche Umsetzung
waren aber nicht nur grundsitzliche Vorbehalte und finanzielle Unsicherheiten verant-
wortlich; auch die diversen personellen Wechsel im Aufsichtsrat und der Ausbruch des
Ersten Weltkrieges verhinderten eine rasche Entscheidungsfindung.

Erst 1916 wurden schliesslich neue Statuten verabschiedet. Diese sahen unter § 2 die
Maglichkeit vor, dass die Stiftung, sobald sie «geniigend erstarkt» sein wiirde, «hervor-
ragende Werke der schweizerischen Dichtkunst» mit Preisen auszeichnen kénne — und
zwar unabhingig von der 6konomischen Situation der Autoren.” Damit war die Preis-
verleihung, die sich in den kommenden Jahrzehnten zur Hauptaufgabe der Stiftung
entwickeln sollte, rechtlich verankert. Der Aufsichtsrat hoffte, mit der Abkoppelung der
Auszeichnung von den finanziellen Verhiltnissen der Autoren die Ungereimtheiten der
letzten Jahre aus der Welt geschafft zu haben. «Die Ungerechtigkeit, die unsere bisherige
Praxis durch den Zwang der alten Statuten in sich schloss, aber auch die Unklarheit, die
unseren Dotationen anhaftete, diirften [...] ein fiir allemal beseitigt sein», bilanzierte
Bodmer im Jahresbericht von 1916.3* Mit den neuen Statuten wurde «die Stiftung ihres
zwitterhaften, halb humanitiren, halb literarischen Charakters» entkleidet und zu einer
«rein literarischen Institution» erhoben.*

Die Frage, wie die Preise verlichen werden sollten, war allerdings nach wie vor unbeant-
wortet und sollte den Aufsichtsrat noch einige Jahre beschiftigen. Die Schillerstiftung
vergab zwar bereits 1917 und 1918 erste Preise an Paul Ilg und Josef Reinhart, dennoch
konnte von einer einheitlichen Praxis noch linger nicht die Rede sein. Zuerst musste
ausgehandelt werden, wer iiber die Auswahl der Preistriger bestimmte — der Aufsichts-
rat oder ein neu gegriindetes Fachgremium —, wie hoch die Preissummen waren, wann
und wie hiufig die Preise verlichen und wie die verschiedenen Landesteile dabei beriick-
sichtigt wurden. Erst ab Ende der 1920er-Jahre begann sich bei der Preisverleihung
eine gewisse Routine einzuspielen. Mit der Martin Bodmer-Stiftung, die den Gottfried
Keller-Preis verlieh, kam 1921 eine weitere (deutsch)schweizerische Institution hinzu,
die im Literaturbetrieb die Bewertung poetischer Werke mehr und mehr zur Normali-

33 Statuten der Schweizerischen Schillerstiftung 1916, § 2. In: Schweizerische Schillerstiftung: Elfter Jahres-
bericht der Schweizerischen Schillerstiftung umfassend das Jahr 1916. Ziirich 1917, S. 21-24, hier S. 21.
(Archiv Schweizerische Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-a2-02.)

34 Ebd., S.9f

35 Ebd., S. 8.
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tit werden liess.”® Trotz der steigenden Bedeutung der Auszeichnung blieb die Schiller-
stiftung ihrem urspriinglichen Zweck, der fiirsorgerischen Unterstiiczung notleidender
Schriftsteller, vorerst weiterhin treu. Sie systematisierte ihre Praxis insofern, als sie zuneh-
mend nur zwischen «Beitrigen», «Ehrengaben» und «Preisen» unterschied. Wihrend die
Beitrige (subsides, sussidi) Hilfeleistungen waren, die von einem 6konomischen Bediirfnis
abhingen, wurden die Ehrengaben (dons d’honneur, donni d'onorare) «verdienten Dich-
tern zugewendet [...] denen das Schweizervolk fiir hervorragende Schépfungen auf dem
Gebiete der Dichtkunst Dank» schuldete.’

Pro Jahr zeichnete die Stiftung verschiedene Autorinnen und Autoren mit Schillerprei-
sen aus. Thren grossen Preis jedoch, der anfinglich mit sooo Franken dotiert war und der
sich in den folgenden Jahrzehnten zur wichtigsten literarischen Auszeichnung des Landes
entwickeln sollte, vergab sie nur unregelmissig alle paar Jahre. Er ehrte ein Lebenswerk
und wurde in jenen frithen Jahren meist anldsslich einer besonderen Gelegenheit verge-
ben: 1920 erhielt ihn erstmals Aufsichtsratsmitglied Spitteler zur Feier seines 65. Geburts-
tages. Auf Anregung des Schweizerischen Schriftstellervereins fand die Preisiibergabe ab
1928 in einem 6ffentlichen und festlichen Rahmen statt. Inzwischen hatte sich auch die
Bezeichnung «Grosser Schillerpreis» durchgesetzt. Im Riickblick auf die ersten 25 Jahre
ihrer Geschichte bilanzierte die Institution 1930, dass durch die Einfiihrung von Preisen
«die literarische Natur der Stiftung noch stirker betont» worden sei.® Mit den Schil-
lerpreisen wurde daraus — wie von Bodmer prognostiziert — ein «unter der Aufsicht des
Bundes stehendes nationales Institut zum Schutz und zur Férderung des Schweizerischen
Schrifttums».??

3. Die «Angelegenheit Jakob Schaffner»« als Fallbeispiel

Ebenfalls im Jahr 1930 wurde Jakob Schaffner mit dem fiinften Grossen Schillerpreis in
der Geschichte der Schweizerischen Schillerstiftung ausgezeichnet. Schaffner, der in der
Schweiz aufgrund seiner nationalsozialistischen Gesinnung wenige Jahre spiter in Verruf

36 Zur Geschichte der Martin Bodmer-Stiftung vgl. www.gottfried-keller-preis.ch/, 2. 5. 2019. Zur Steuerung
und Akkumulierung von kulturellem Kapital mit der Férderungspolitik der Martin Bodmer-Stiftung
withrend der Zeit der Geistigen Landesverteidigung vgl. Julian Schiitt: Germanistik und Politik. Schweizer
Literaturwissenschaft in der Zeit des Nationalsozialismus. Ziirich 2006, S. 96 f.

37 Schweizerische Schillerstiftung: Sechzehnter Jahresbericht der Schweizerischen Schillerstiftung umfassend
das Jahr 1921. Ziirich 1922, S. 7. (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-a-02.)

38 Schweizerische Schillerstiftung: Fiinfundzwanzigster Jahresbericht der Schweizerischen Schillerstifrung
umfassend das Jahr 1930. Ziirich 1931, S. 5. (Archiv Schillerstiftung, SSS-02-b-o1-b-14.)

39 Ebd., S.sf

40 Titel einer gebundenen Zusammenstellung aus dem Jahr 1916, die sich im Dossier zu Jakob Schaffner
befindet und Abschriften von Briefen aus den Jahren 1914 und 1915 enthilt. Archiv Schillerstiftung, SSS-
or-a-S-o1s-a.
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geraten sollte,* galt 1930 laut Literaturkritiker Eduard Korrodi als «die interessanteste
und fruchtbarste Erzihlerbegabung unter den schriftdeutsch schreibenden Romanciers
der Schweiz».#* Die Vorgeschichte zur Auszeichnung Schaffners mit dem Grossen
Schillerpreis reicht bis vor den Ersten Weltkrieg zuriick und soll im Folgenden genauer
betrachtet werden. Die «Angelegenheit Jakob Schaffner» illustriert beispielhaft, wie sich
die Schillerstiftung in den 1910er- und 1920er-Jahren von einem Fiirsorgeinstrument zur
bedeutendsten Institution fiir die Férderung der Schweizer Literatur wandelte.

Sie veranschaulicht aber ebenso, wie im Tagesgeschift der Stiftung neben der literari-
schen Qualitit und der 6konomischen Bediirftigkeit auch normative und politische Fak-
toren eine ausschlaggebende Rolle spielen konnten.

Ihren Anfang nahm die Geschichte 1911, als sich der Basler Professor Albert Gessler
mit einer Eingabe an den im Aufsichtsrat sitzenden Josef Viktor Widmann wandte
und diesem von der finanziellen Not Schaffners berichtete. Als Widmann kurz darauf
verstarb, nahm der in Deutschland lebende Schriftsteller selbst Kontakt auf mit dem
Aufsichtsrat. Dieser beschloss an der Jahresversammlung von 1912, dem Autor eine ver-
gleichsweise hohe Ehrengabe von 1500 Franken auszustellen. Besonders Adolf Frey, Refe-
rent fiir die deutsche Schweiz, sprach sich nachdriicklich fiir eine Gabe an Schaffner aus:

Nach meiner Ansicht liegt hier ein Fall vor, wie ihn die Schweizerische Schillerstiftung
noch nicht vor sich gehabt hat, ein Fall, der, wie wahrscheinlich kein zweiter, ihre Exis-
tenzberechtigung erhirtet: es gilt, ein echtes und wirkliches Talent zu unterstiitzen und
einem Dichter zu helfen, dem eine freie Entfaltung zu gonnen ist.#
Fiir die Bezeichnung «Ehrengabe» entschied man sich wohl deshalb, weil man das Talent
des Autors, der mit der Veroffentlichung von Konrad Pilater auf viel Anerkennung
gestossen war, wiirdigen wollte. Dennoch verzichteten die Mitglieder des Aufsichtsrates
bewusst auf eine Zusicherung jahrlicher Unterstiitzungsbeitrige, wie sie andere Auto-
ren erhielten. Spitteler war misstrauisch gegeniiber der Konstanz in der Qualitit von
Schaffners Werk: «Ich bin entschieden gegen eine Gabe fiir mehrere Jahre. Schaffner
macht solche Wandlungen durch, dass er uns vielleicht schon nichstes Jahr unangenehm

41 Zu Biografie und Werk von Jakob Schaffner vgl. Peter Hamm: Ordnung und Leid ohne Ende. Nachwort.
In: Jakob Schaffner: Johannes. Roman einer Jugend. Miinchen und Wien 2005, S. 523-556; Charles
Linsmayer: Nachwort. In: Jakob Schaffner: Konrad Pilater. Ziirich 1982, S. 365—416.

42 103. Mitteilung an die Mitglieder des Aufsichtsrates. In: Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen
Schillerstiftung, Nr. 35, 17./18. 5. 1930, S. 2. Archiv Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-a-16. Eduard Korrodi
verfasste am 13. 10. 1944 einen interessanten Nachruf auf Jakob Schaffner, in dem er die nationalsozialis-
tische Ideologie des Schriftstellers und dessen ambivalente Haltung zur Schweiz thematisierte: Eduard
Korrodi: Jakob Schaffner. In: ders.: Ausgewihlte Feuilletons. Hg. von Helen Miinch-Kiing. Bern, Stuttgart
und Wien 1995 (Schweizer Texte, Neue Folge, Bd. 4), S. 136-138.

43 Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, 11. Sitzung, 29. 4. 1912, S. 12 f. Archiv
Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-b-o1.
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Abb. 4: Hektografiertes Dossier zu Jakob Schaffner (Archiv Schillerstiftung, S8S-01-a-S-o015-a).
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iiberraschen wird.»* «Mehr Schweizerart» im Schaffen des Schriftstellers wiinschte sich
ausserdem der Referent fiir ritoromanische Literatur, Maurus Carnot.#

Als sich der nach wie vor im Ausland lebende Schriftsteller 1914 erneut mit zwei Gesu-
chen an die Stiftung wandte, stiess er auf deutlich weniger Wohlwollen als noch zwei
Jahre zuvor. Das erste Gesuch vom Mai lehnte der Aufsichtsrat ab, nachdem er sich
ein Bild iiber die Lebensverhiltnisse des Autors gemacht hatte. Er goutierte niche, dass
Schaffner um Geld bat, nachdem er seine Ehefrau verlassen hatte und mit einer Freun-
din in Paris lebte.*® Kam hinzu, dass die Verdffentlichung des letzten Buches bereits
eine Weile zuriicklag: «Bei Schaffner nun scheinen die moralischen Verhiltnisse ziem-
lich gleich zu sein wie bei Ilg; aber er kommt nicht mit einem neuen Werk vor uns, und
darum schlage ich vor, ihm nichts zu geben», meinte Aufsichtsratsmitglied Paul Seippel.#
Dass moralische Beweggriinde die Stiftung auf das Sprechen von Beitrigen verzichten
liess, war in jenen frithen Jahren, als die Schillerstiftung noch mehr Fiirsorgeinstitution
denn Preisgremium war, nicht uniiblich. So begutachtete der Aufsichtsrat beispielsweise
auch die Lebensumstinde des aus drmlichen Verhiltnissen stammenden Paul Ilg kritisch.
Und auch Carl Albert Loosli oder Friedrich Glauser unterstiitzte die Stiftung spiter
aufgrund ihres Lebenswandels nur zégerlich.® Der Aufsichtsrat verstand sich als mora-
lische Instanz, der es zustand, iiber die Lebensverhiltnisse der unterstiitzten Autoren zu
urteilen. Indem sie die Schriftsteller beobachtete und sich detaillierte Drittmeinungen
einholte, versicherte sich die Stiftung, dass ihre Subventionen sinnvoll investiert waren.
Im Dezember 1914 bat Schaffner, der gerade mit dem Schreiben einer Schwei-
zer Geschichte beschiftigt war, die Stiftung erneut um Unterstiitzung. Im Hinblick
auf die angespannte Stimmung wihrend des ersten Kriegsjahres galt es, das Gesuch
Schaffners, der sich in verschiedenen Feuilletonbeitrigen politisch gedussert hatte, mit
Fingerspitzengefiihl zu behandeln. Zwar war der Aufsichtsrat nach wie vor von der lite-
rarischen Qualitdt des Schriftstellers iiberzeugt, und auch die finanzielle Bediirfigkeit
war offensichtlich. Doch Schaffners Euphorie fiir die deutsche Kriegsfithrung und seine
Kritik an der schweizerischen Neutralitdtspolitik waren ausschlaggebende Griinde, sich
vom Schriftsteller zu distanzieren.® Dies insbesondere, nachdem die Basler Nachrichten
Schaffner aufgrund von dessen «unschweizerischen» Ausserungen im September von der
Liste der Schweizer Autoren gestrichen hatten und der Autor in Teilen der Schweizer

44 Ebd., S.16.

45 Ebd.

46 Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, Nr. 15, 11. 5. 1914, S. 37 f. Archiv Schil-
lerstiftung, SSS-02-c-o1-a-or.

47 Ebd., S. 38.

48 Vgl. Dossiers zu Paul Ilg, Carl Albert Loosli und Friedrich Glauser im Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-
I-o01, SSS-o1-a-L-038 und SSS-o1-a-G-023.

49 Zur Bedeutung des Riickzugs der Schweiz auf die Position der Neutralitit fiir den Literaturbetrieb des
Landes wihrend des Ersten Weltkrieges vgl. Ursula Amrein: «Los von Berlin!». Die Literatur- und The-
aterpolitik der Schweiz und das «Dritte Reich». Ziirich 2004, S. 188-197.

218



Offentlichkeit zu einer Persona non grata geworden war.® In jener Zeit, als die Beziehung
zwischen der Romandie und der Deutschschweiz einer ihrer schwersten Belastungspro-
ben unterworfen war, konnte es sich die um den Zusammenhalt der verschiedenen Lan-
desteile bemiihte Stiftung nicht leisten, einen derart umstrittenen Autor zu fordern und
damit einen Teil ihrer Mitglieder vor den Kopf zu stossen. Es waren vor allem die franzo-
sischsprachigen Aufsichtsrite, die sich entschieden gegen eine Unterstiitzung des Autors
aussprachen. «Ich glaube nicht, dass man Schaffner seiner Gesinnung nach als einen
echten Schweizer betrachten kanny, sagte beispielsweise Paul Seippel.” Schaffners Aver-
sion gegen die schweizerische Neutralititspolitik im Ersten Weltkrieg’™ stand in eklatan-
tem Gegensatz zu der Haltung, die Spitteler in seiner beriihmten Rede, Unser Schweizer
Standpunkt, vom 12. Dezember 1914 seinen Landsleuten ans Herz legte.” Es ist moglich,
dass dies mit ein Grund war, weshalb sich Ende 1914 das Eidgenéssische Departement
des Innern in uniiblicher Weise einschaltete und der Stiftung davon abriet, Schaffners
Geschichte der Schweizerischen Eidgenossenschaft (1915) zu unterstiitzen.™

Schliesslich bat die Stiftung Schaffner, sein Gesuch zuriickzuziehen. Der Autor tat dies
widerwillig, begann sich aber kurz darauf mit ziher Hartnickigkeit gegen die Verweige-
rung weiterer Unterstiiczungsbeitrige vonseiten der Stiftung zu wehren. Die dramatische
Zuspitzung des Konflikts zwischen der Schillerstiftung und dem Schriftsteller ab dem
Sommer 1915 wurde wohl unter anderem durch den Alleingang Bodmers begiinstigt:
Als Stiftungssekretir fithrte dieser mit Schaffner einen ausfiihrlichen Briefwechsel und
besuchte den Autor auch persénlich in Berlin. Bodmer schien hin- und hergerissen zwi-
schen der offiziellen Position des Aufsichtsrates und seiner persdnlichen Sympathie fiir
Schaffner. Im Gegensatz zu Seippel war er iiberzeugt vom «Schweiztum» des Autors.”
Wiederholt vertrstete Bodmer Schaffner deshalb auf einen spiteren, «giinstigeren
Moment» fiir eine Unterstiitzung.’® Ausserdem teilte er ihm verschiedene vertrauliche
Details aus internen Diskussionen des Aufsichtsrates mit — insbesondere gab er den
Hinweis, Seippel halte Schaffner fiir einen Agenten der deutschen Regierung. Nachdem
Schaffner Seippel und dem Aufsichtsrat mit einem Gerichtsprozess drohte, wandte sich

so Vgl. Jakob Schaffner iiber die Schweiz. In: Basler Nachrichten 442 (17. 9. 1914), S. 1. Der Artikel endet
mit dem Satz: «Man wird Jakob Schaffner aus der Liste der schweizerischen Dichter streichen diirfen.»

st Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, Nr. 16, 20. 5. 1915, S. 10. Archiv Schil-
lerstiftung, SSS-02-c-o1-a-02.

52 Vgl. Jakob Schaffner: Der grofle Austrag. Berlin 1917. Dazu: Christof Wamister: Vorwort. In: «Es ging
am Anfang nicht leicht mit uns». Der Briefwechsel Jakob Schaffner — Hermann Hesse. Hg. von Christof
Wamister. Ziirich 2007 (Schweizer Texte, Neue Folge, Bd. 28), S. 12 f.

53 Vgl. Carl Spitteler: Gesammelte Werke. Bd. 8: Land und Volk. Hg. von Werner Lauer. Ziirich 1947,
S. 577594

54 Vgl. Brief des Eidgen&ssischen Departements des Innern an die Schweizerische Schillerstiftung vom 15. 1.
1915. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-S-o15-a.

ss Bericht von Herrn Dr. H. Bodmer, Ziirich, an Herrn Dr. G. Ringier, Bern, iiber seinen Besuch bei Jakob
Schaffner, Berlin, anfangs Juni 1915. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-S-o1s-a.

56 Brief von Hans Bodmer an Jakob Schaffner vom 12. 2. 1915. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-S-o15-a.
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schliesslich auch Bodmer von Schaffner ab. Der umstrittene Schriftsteller gab seinen
Kampf um eine politische Rehabilitierung schliesslich auf und verstummte voriiberge-
hend.

Ein an die Schillerstiftung adressierter Brief von Felix Moeschlin, Robert Faesi und
Eduard Korrodi brachte die Angelegenheit 1920 wieder auf den Tisch. Die Absender
sprachen sich in einer Eingabe fiir eine erneute Unterstiitzung Schaffners aus. Wie der
neue Prisident Heinrich Mousson waren auch die drei Fiirsprecher nur oberflichlich
tiber die Affire wihrend des Krieges informiert. Sie plidierten dafiir, Milde walten zu
lassen und die literarischen Verdienste des nach wie vor in prekiren Verhiltnissen leben-
den Schriftstellers mit einer Gabe zu wiirdigen.”” Der Aufsichtsrat war allerdings (noch)
nicht gewillt, die Angelegenheit zu vergessen. Ein Beitrag konnte hochstens aus Mit-
leid gesprochen werden, meinten die Vertreter der franzésischsprachigen Schweiz, Paul
Seippel und Philippe Godet. Zudem sollte der Autor eine Stellungnahme zu den Vor-
kommnissen verfassen. Schaffner kam dieser Aufforderung nach und zeigte sich in seiner
Erklirung durchaus einsichtig. Trotzdem betonte er, man diirfe ihm keinen «Mangel an
Heimatliebe» vorwerfen.® Gleichzeitig beschuldigte der Schriftsteller die Stiftung, als
«unpolitische, unabhingige Einrichtung» bei der Bearbeitung seiner Gesuche politische
Motive stirker gewichtet zu haben als literarische und skonomische.” Die Stiftung spen-
dete ihm schliesslich einen kleinen Beitrag von soo Franken.

Ob es die personellen Verinderungen im Aufsichtsrat, die beruhigte politische Situation
oder schlicht die Anerkennung der literarischen Grésse Schaffners war, die die Schiller-
stiftung dazu veranlasste, dem Schriftsteller drei Jahre spiter einen ersten Preis zu ver-
leihen, ist schwer zu beurteilen. Als der neue Referent Jakob Bosshart 1923 vorschlug,
Schaffners Johannes mit einer Primie von 1500 Franken auszuzeichnen, stimmte ihm die
Mehrheit des Aufsichtsrates zu. Faesi und Spitteler betonten Schaffners ausserordentli-
ches Talent und auch Charly Clerc, der den verstorbenen Godet ersetzt hatte, sprach von
«la valeur tres rare» des Autors.* Von Seippel, der inzwischen Vize-Prisident der Stiftung
war, ist keine Ausserung iiberliefert.

Sieben Jahre spiter verlieh die Stiftung Schaffner schliesslich auch den Grossen Schiller-
preis fiir sein Lebenswerk. In der Laudatio wurde Schaffner fiir seine «liberale Weltan-
schauung» gelobt, welcher er nie «das Ideal der sittlichen Volksgemeinschaft» geopfert
hatte.® Darin liesse sich «der echte Schweizergedanke» von Schaffners literarischem

57 Vgl. die an Heinrich Mousson adressierte Eingabe von Felix Moeschlin, Robert Faesi und Eduard Korrodi
fiir eine Unterstiitzung Jakob Schaffners vom 24. 2. 1920. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-S-ors-a.

58 Brief Jakob Schaffners an die Schweizerische Schillerstiftung vom 1. 8. 1920. Archiv Schillerstiftung,
§SS-o1-a-S-o15-2.

s9 Ebd.

60 Protokoll des Aufsichtsrates der Schweizerischen Schillerstiftung, Nr. 27, 13./14. 5. 1923, S. 14. Archiv
Schillerstiftung, SSS-02-c-o1-a-10.

61 An Jakob Schaffner. An der «Schaffner-Feier» vom s. 10. 1930 gehaltene Rede. Archiv Schillerstiftung,
SSS-o1-a-S-015-b.
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Werk erkennen.® Hatte die Schillerstiftung wihrend des Ersten Weltkrieges noch an
der schweizerischen Gesinnung des Autors gezweifelt, so ordnete sie Schaffners Werk
mit diesen Worten und mit der Verleihung des Grossen Schillerpreises eindeutig in
den Kanon der «heimischen Literatur» ein. Diesen Sinneswandel in der Bewertung von
Schaffners Werk ginzlich losgeldst vom gesellschaftspolitischen Kontext zu betrachten,
fille schwer. Riickblickend lisst sich zudem weder Schaffners spiteres leidenschaftliches
Bekenntnis zum Nationalsozialismus noch das komplexe Verhiltnis des Schweizer Lite-
raturbetriebs zum Deutschen Reich ausblenden.

4. Die Verleihung des Grossen Schillerpreises an
Charles Ferdinand Ramuz, 1936

Neben literarischen Kriterien spielten nicht nur die politische Einstellung und die
Lebensfiihrung der Kandidatinnen und Kandidaten bei der Vergabe der Schillerpreise
eine Rolle, sondern auch die Zugehorigkeit zu den Sprachregionen. Die beiden ersten der
insgesamt zwanzig Triger des Grossen Schillerpreises, Carl Spitteler und Jakob Bosshart,
waren Deutschschweizer. Der 1923 nur ein Jahr nach Bosshart ausgezeichnete Neuenbur-
ger Philippe Godet war der erste Romand. Er wurde posthum geehrt und zwar nicht nur
fiir sein literarisches, sondern auch fiir sein literaturhistorisches und -kritisches Schaffen.
(Es ist auffallend, dass unter den sechs franzésischsprachigen Preistrigern drei — Godet,
Gonzague de Reynold und Denis de Rougemont — in erster Linie als Verfasser von Essays
und Sachbiichern hervortraten. Unter den iibrigen Trigern des Grossen Schillerpreises
gilt das sonst hochstens noch fiir den aus dem Puschlav stammenden italienischspra-
chigen Grytzko Mascioni.) Nachdem man um die Verleihung der drei ersten Grossen
Schillerpreise noch nicht viel Authebens gemacht hatte — méglicherweise auch, weil sich
die Stiftung damit etwas iiber Gebiihr selber feierte, waren doch alle Preistriger auch
Aufsichtsrite — veranstaltete man eine grosse dffentliche Feier, als man 1928 mit Fran-
cesco Chiesa erstmals einen Dichter italienischer Sprache auszeichnete. Dass man diese
Feier an der Universitidt Ziirich ausrichtete, brachte zweierlei zum Ausdruck: Ziirich war
nach wie vor der Sitz der Stiftung, und ein des Grossen Schillerpreises wiirdiger Autor
musste auch tiber die Sprachregion seiner Herkunft hinauswirken. Die Zeremonie wurde
bewusst dreisprachig abgehalten: Heinrich Mousson, der Prisident der Stiftung und als
Ziircher Erziehungsdirektor auch oberster Hausherr der Universitit, begriisste die Giste
auf Deutsch, Bernard Bouvier hielt seine Laudatio auf Franzésisch und der Preistriger
bedankte sich schliesslich auf Italienisch.

1936 ging der Grosse Schillerpreis an Charles Ferdinand Ramuz.

62 Ebd.
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Abb. s: Brief an Hans Bodmer, worin sich Charles Ferdinand Ramuz am I15. Juni 1936 fiir die
Zuerkennung des Grossen Schillerpreises bedankt (Archiv Schillerstiftung, SSS-or-a-R-003-b).
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Der Festredner der Chiesa-Ehrung und Vizeprisident der Stiftung, Bernard Bouvier,
plidierte bei der Vorbereitung dafiir, dass — um der grossen Ausstrahlung des Preistra-
gers Ausdruck zu verleihen — die Preisverleihung wieder in Ziirich stattfinden und ein
Deutschschweizer die Festansprache halten miisse.”” Man entschied sich aber anders und
liess den Gedanken Regie fithren, dass die Schweiz dem Preistrager in seiner Heimat ihre
Aufwartung mache. Der Kanton Waadt empfing die Festgemeinde mit viel Prominenz —
darunter die Bundesrite Marcel Pilet-Golaz und Philipp Etter — in seinem Grossratssaal
in Lausanne, zu einer Feier, die die bisherigen Preisverleihungen an Opulenz tiberbot.
Das zeigte sich auch an der Liste der Redner: Nach dem Stiftungsprisidenten, der die
Giste auf Deutsch begriisste, wiirdigten vier weitere Mitglieder des Aufsichtsrates Ramuz
auf Franzosisch, Deutsch, Italienisch und Ritoromanisch. Der Preistriger bedankte sich
mit einer langen, nachdenklichen und personlichen Rede, in der er die Spezifik seines
Werks, dessen Verankerung in den Landschaften des Wallis und der Waadt, aber auch
dessen Streben nach Uberzeitlichkeit herausarbeitete. Ihren Titel kénnte man auch iiber
die Reden setzen, mit denen sich spiter Friedrich Diirrenmatt® und Max Frisch® fiir die
Verleihung des Grossen Schillerpreises bedanken sollten: Lécrivain dans son pays. Ramuz
umriss, wie sich die Stiftung die Feier zu seinen Ehren ausgemalt haben muss (Ramuz
hatte 1925-1930 selber dem Aufsichtsrat angehort). Dabei ist nicht zu iibersehen, dass er
dafiir den Konditionalis verwendete:

Une féte de famille a laquelle participeraient quatre races, quatre langues, et oli trois de
ces races et de ces langues seraient envoyées en délégations auprés de la quatriéme; ot
l'allemand, l'italien et le romanche viendraient rendre visite au frangais; ol enfin, si vous
voulez bien me passer 'image, on assisterait 4 une fraternisation des fleuves, car nous

abreuvons 'Europe de fleuves, et ot le Rhin, I'Inn et le Tessin, pour une fois, rejoindrai-

ent le Rhéne.®

Die Ausarbeitung der Rede fiel im Herbst 1936 mit der Fertigstellung von Ramuz
umfangreichem Essay Besoin de grandeuwr zusammen. Ramuz macht in seiner Rede
Gedanken publik, welche man in dem 1937 erscheinenden Essay dann nachlesen konn-
te.”” In der Rede und im Essay wird das «pays» gegen die «nation» ausgespielt und fest-
gestellt, dass Schweizer sich viel stirker mit ihren Kantonen als mit dem ganzen Land
identifizierten.

63 Siche Bouviers Brief an Bodmer vom 12. 8. 1936, Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-R-003-b.

64 Friedrich Diirrenmatt: «Der Rest ist Dank» [1960]. In: ders.: Werkausgabe in siebenunddreiflig Binden.
Bd. 32. Ziirich 1998, S. 109-112.

65 Max Frisch: Schillerpreisrede [1965]. In: ders.: Gesammelte Werke in zeitlicher Folge. Hg. von Hans
Mayer unter Mitwirkung von Walter Schmitz. Bd. 5. 1964-1967. Frankfurt a. M. 1976, S. 362—369.

66 Ramuz, Lécrivain dans son pays (wie Anm. 15), S. 76. Ein Abdruck der leicht modifizierten Rede erschien
in der Gazette de Lausanne (25. 10. 1936), die von Werner Johannes Guggenheim besorgte deutsche
Ubersetzung in: Neue Schweizer Rundschau (November 1936), s. die Notiz des Herausgebers Vincent
Verselle, ebd., S. 84.
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Zu den Feierlichkeiten gehorten zwei Gesten von hoher freundeidgenéssischer Symbo-
lik.

Die erste erginzte die Ubergabe des Preises an den Dichter durch eine Gabe (aller-
dings nur eine Gabe auf Zeit) an dessen Heimatkanton. Die Schillerstiftung iiberliess
dem Kanton Waadt das Manuskript von Ramuz’ 1910 publiziertem Roman Aimé Pache,
peintre vaudois als Legat. Sie hatte Ramuz dieses Manuskript 1920 abgekauft, um ihn zu
unterstiitzen.

Sie wollte es in dem vom Lesezirkel Hottingen geplanten «Gottfried-Keller-Haus» aus-
stellen. Nachdem sich das ehrgeizige Projekt zur Errichtung dieses Vereinsgebiudes,
eines «Hauses der schweizerischen Dichtung» mit grossziigigen Vortrags- und Ausstel-
lungssilen auch nach einer drastischen Redimensionierung zerschlagen hatte,”® gab es
fiir das Dokument keine unmittelbare Verwendung mehr. In seiner Ansprache bei der
Ubergabe machte Hans Bodmer den foderalistischen Charakter des schweizerischen
Kulturlebens dafiir verantwortlich, dass die Ziircher Pline eines Dichtermuseums fiir die
ganze Schweiz gescheitert seien. Dem Land sei es gemisser, wenn fiir die grossen Autoren
lokale Erinnerungsstitten eingerichtet wiirden. Bodmer wies auf Ramuz’ Wohnhaus La
Muette> in den Weinbergen von Pully hin und schloss seine Ansprache folgendermassen:

In der Vorschau auf ein fernes Ziel méchten wir denen, die nach uns kommen, nahe legen,
dereinst dies Haus von C. E Ramuz in ihren Schutz zu nehmen und als Wahrzeichen
helvetischer Dichterverehrung als 6ffentliches Eigentum zu erhalten und zu pflegen. Als
Grundstock des literarischen Inventars eines solchen Hauses soll das Manuskript an dem
heutigen Tag in die Heimat des Dichters zuriickkehren.®
Ramuz Haus wurde bis ins 21. Jahrhundert in dem Zustand konserviert, in dem es der
Dichter hinterlassen hatte. Lange bestand Hoffnung, dass es der Offentlichkeit zuging-
lich gemacht wird. 2018 haben sich diese Hoffnungen aus finanziellen Griinden zerschla-
gen.
Die zweite Geste war eine Gegengabe der Waadt an die literarische Schweiz. Sie bestand
aus 100 Exemplaren von Jean-Paul Zimmermanns franzésischer Ubersetzung von Kel-
lers Roman Der griine Heinrich,” die der Verein «Lettres de Lausanne» der Schillerstif-
tung iberreichte und die diese an mutmasslich Interessierte verteilte.” Damit sollte
untermauert werden, dass man in den Sprachregionen der Schweiz die grossen Autoren
der anderen Regionen zu schitzen wisse.

68 Ulrich, Der Lesezirkel Hottingen (wie Anm. 2), S. 116-127.

69 «Ansprache an der Ramuz-Feier am Sonntag, den 18. Oktober 1936 in Lausanne von Dr. Hans Bodmer»,
Typoskript. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-R-003-b.

70 Gottfried Keller: Henri le Vert. Roman. Traduction de Jean-Paul Zimmermann. Préface par Charly Clerc.
2 Bde. Lausanne 1932/33.

71 Im Archiv der Stiftung hat sich die Liste der Beschenkten erhalten. An erster Stelle steht die Familie
Ramuz, an zweiter die Aufsichtsrite der Stiftung. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-R-003-b.
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Abb. 6: Verzeichnung der Dotationen mit dem Eintrag «1920 / C. E Ramuz / Lausanne / Ankauf
einer Handschrift / 1000.—» (Archiv Schillerstiftung, SSS-03-a-o01-a).
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Dem Pathos der Feier und dem Bemiihen, die Zusammengehorigkeit der mehrsprachi-
gen Schweiz mit symbolischen Gesten hervorzukehren, ist deutlich anzumerken, dass
1936 Impulse der Geistigen Landesverteidigung wirksam waren. Mit Philipp Etter nahm
denn auch deren Vater an der Feier teil.

Der Preistriger dagegen machte nur ein Jahr spiter trotzig deutlich, dass er sich vom
Zeitgeist nicht vereinnahmen lassen wollte. In einem offenen Brief an Denis de Rouge-
mont, der eine der Schweiz gewidmete Nummer der «evue internationale» Esprir
betreute, stellte Ramuz die politische und erst recht die kulturelle Einheit der Schweiz
vehement infrage. Was fiir einen gewissen dusserlichen Zusammenhalt sorge, seien
héchstens die Insignien zweier Institutionen, der Armee und der Post: «ici, en Suisse,
il i’y a que les boites aux lettres et I'uniforme de nos milices qui présentent quelque
uniformité.»” Fiir den fehlenden Zusammenhalt der Schweiz machte Ramuz an erster
Stelle die Sprachbarrieren verantwortlich, deren Uberwindbarkeit die Feier zu seinen
Ehren mit viel Aufwand vorzufithren gesucht hatte. Die Intervention entfesselte in der
deutschen Schweiz einen «Sturm der Empérungy.”? Was man als «Fall Ramuz» skandali-
sierte, kam in «mehr als 9o Zeitungen» zur Sprache.” Die Aufregung erreichte auch den
Aufsichtsrat der Schillerstiftung.” Eduard Korrodi, einflussreicher Feuilletonchef der
Neuen Ziircher Zeitung, der als Mitglied des Aufsichtsrates dem Preistriger in Lausanne
die deutschsprachige Huldigung dargebracht hatte, antwortete — seinerseits mit einem
offenen Brief — auf schulmeisterliche und himische Art:7®

Frankreich hat Sie jahrzehntelang verkannt, Thr Franzésisch bemingelt, Thre Mystik als
schweizerisch, ja deutsch empfunden und Ihren sprachlichen Eigensinn mit dem deut-
scher Stilisten verglichen. Es mufte Sie stutzig machen, daf§ Thr Werk die Liebe der deut-
schen Schweiz und sogar Deutschlands gefunden hat, ja daf$ deutsche Kritiker glaubten,
sie hitten es mit einem Deutschschweizer, ausgestattet mit allen Merkmalen helvetischer
Sonderbiindelei, zu tun.”

72 Charles Ferdinand Ramuz: Lettre. In: Esprit, Revue internationale 6 (1937), H. 61, 1. 10. 1937, abgedruckt
in: Ramuz, Articles et chroniques (wie Anm. 15), S. 139-145, hier S. 141 f.; vgl. auch die deutsche Uber-
setzung: Gérald Froidevaux: Ich bin Ramuz — nichts weiter. Materialien zu Leben und Werk. Ubersetzt
von Peter Sidler et al. Ziirich 1987, S. 177-18s, hier S. 181.

73 Froidevaux, Ich bin Ramuz (wie Anm. 72), S. 165.

74 Ebd.

75 Das Sekretariat sammelte Artikel, die Ramuz entgegentreten. So bestellte Hans Bodmer am 13. 11. 1937
zwdlf Exemplare der Nummer der Berner Tageszeitung Der Bund, die eine scharfe Zurechtweisung Ramuz’
durch den Chefredaktor Schiirch enthielt. Archiv Schillerstiftung, SSS-o1-a-R-003-a.

76 Gérald Froidevaux’ Feststellung, Korrodi habe seinen Einspruch im Gegensatz zu demjenigen Schiirchs
im Berner Bund «in gemissigtem Ton» verfasst, ist nicht unbedingt zuzustimmen (Froidevaux, Ich bin
Ramuz (wie Anm. 72), S. 165): Schiirch resiimierte Ramuz’ Argumente und trat ihnen scharf, aber sachlich
entgegen, wogegen Korrodi auf verletzende Art Ramuz persénlich angriff.

77 Eduard Korrodi: An C. E Ramuz. In: Neue Ziircher Zeitung, 13. 11. 1937. Abgedruckt in: Froidevaux,
Ich bin Ramuz (wie Anm. 72), S. 191-193, hier S. 192 sowie in Korrodi, Ausgewihlte Feuilletons (wie
Anm. 42), S. 163-165, hier S. 164.
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Gerade die Rezeption der Werke von Ramuz im deutschen Sprachraum wiirde also
dessen Argumentation widerlegen. Korrodis Strategie war nicht ohne Risiko, beschwor
sie doch den Verdacht herauf, eine narzisstische Krinkung habe auch und vielleicht zuerst
den Kritiker beschlichen, der vom Preistrager mehr Dankbarkeit fiir seine salbungsvolle
Gratulationsrede erwartete.

Die Lausanner Ramuz-Feier stand ganz offensichtlich schon im Zeichen der Geistigen
Landesverteidigung, mit deren Zielen die Schillerstiftung im Einklang stand. Ramuz’
Intervention in seinem offenen Brief ldsst sich als Einspruch dagegen interpretieren, aber
gleichzeitig auch als eine Manifestation der Geistigen Landesverteidigung, dusserte doch
auch Ramuz die Befiirchtung, «qu’il nest pas trés stir qu'une prochaine guerre trouvera
unis nos républiques et unis nos concitoyens, maintenant que les guerres tendent de plus
en plus 4 devenir idéologiques (ou religieuses)».”

5. Schluss

Mit der Schweizerischen Schillerstiftung und dem Schweizerischen Schriftstellerverein
wurden zu Beginn des 20. Jahrhunderts zwei Organe geschaffen, die der Institutiona-
lisierung der Literatur eines Landes, das sich nicht als eine Kulturnation verstand, eine
neue, nationale Qualitit verlichen. Durch die verbesserte Zuginglichkeit des Archivs der
Schweizerischen Schillerstiftung im Schweizerischen Literaturarchiv bietet sich die Mog-
lichkeit, deren aspektereiche Geschichte vertieft zu erforschen.

Zwei Zielsetzungen der Stiftung wurde hier in einem ersten Versuch, dies zu tun, beson-
dere Aufmerksamkeit geschenkt: dem Zusammenfiihren der Literaturen der vier Landes-
sprachen und der Schaffung allgemein anerkannter literarischer Qualititszertifikate in
Form von Preisen. Diese beiden Zielsetzungen waren mit dem primiren Stiftungszweck,
der Unterstiitzung notleidender Schriftstellerinnen und Schriftsteller, nicht so ohne Wei-
teres zu vereinbaren. Hinter ihnen diirfte der Wunsch gestanden haben, den kulturellen
Zusammenhalt des Landes zu festigen und den Nachweis zu erbringen, dass eine Schwei-
zer Literatur mehr als ein «Fantom»”? darstelle.

Dass diese neuen, iiber das Karitative hinausgehenden Zielsetzungen ihre innenpoliti-
schen und kulturpolitischen Implikationen hatten, brachten in politisch angespannten
Zeiten die Kontroversen um Jakob Schaffner besonders deutlich ans Licht. Die Behaup-
tung, Preisentscheide erfolgten nach rein literarischen Kriterien, liess sich nicht mehr
aufrechterhalten.

Die Ausserungen von Charles Ferdinand Ramuz diirften die mehrheitlich dem rechts-
biirgerlichen Mainstream nahestehenden Aufsichtsrite 1937 dann deshalb so aufgebracht

78 Ramuz, Lettre (wie Anm. 72), S. 142.
79 Vgl.: Corina Caduff und Reto Sorg (Hg.): Nationale Literaturen heute — ein Fantom. Die Imagination
und Tradition des Schweizerischen als Problem. Miinchen 2004.
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haben, weil sie mit der Negation der kulturellen Einheit der Schweiz genau das infrage
stellten, was zu behaupten und zu festigen als die rison d#tre der Stiftung angesehen
wurde.

Die gewonnenen Einblicke in die Geschichte der Schweizerischen Schillerstiftung
wetfen die Frage auf, in welchem Masse die bei der Forderung der Literatur erworbe-
nen Verdienste der Stiftung durch die Tiicken beeintrichtig wurden, denen sich eine
Institution aussetzt, die sich anheischig macht, «Schriftstellerinnen und Schriftsteller
in ihrem (vermeintlichen) Freisein zu unterstiitzen»® und gleichzeitig als «dsthetisches
Tribunal»® aufzutreten.

80 Vgl. das Vorwort des vorliegenden Bandes, S. 13.
81 Davor warnte Carl Spitteler 1911 in seinem Votum gegen die Schaffung von Literaturpreisen, vgl. Anm. 29.
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Das Publikum in die Moderne fiulhren

Carl Spittelers Festspiel zur Er6ffnung des neuen Stadttheaters in
Zurich und C. F. Meyers Prolog (1891)

STEFANIE LEUENBERGER

Zu den Umstanden der Eréffnung des neuen Stadttheaters
in Zurich

Am Abend des 1. Januar 1890 betrat wihrend der Vorstellung im Ziircher Aktienthe-
ater plotzlich dessen Prisident Sebastian Kisling die Bithne. Er bat die Zuschauer, das
Haus unverziiglich zu verlassen.” Draussen bemerkten die erschrockenen Besucher, dass
das Gebdude brannte. Gliicklicherweise gab es keine Toten oder Verletzten, doch der
Theaterbau wurde unrettbar zerstért.

Den Anspriichen des Ziircher Biirgertums hatte das alte Aktientheater schon linger nicht
mehr geniigt.* Mit dem Gebiude hatte es folgende Bewandtnis: Nach der Franzésischen
Revolution war in Ziirich, gegen den «Widerstand der Geistlichkeit», ein Theater errich-
tet worden, das «Bildungsmittel des Volkes» sein sollte.’ Eine Aktiengesellschaft hatte
zu diesem Zweck 1832 die Klosterkirche des ehemaligen Barfiisserklosters beim Ziircher
Hirschengraben gekauft und darin das Aktientheater eingebaut.* Den nordwestlichen
Fliigel hatte der Kanton fiir das Ober- und Kriminalgericht umgebaut, 1834 waren die
Arbeiten abgeschlossen und das Theater mit seinen 800 Plitzen war mit Mozarts Zauber-
flote feierlich eroffnet worden.’ Die darauffolgende Entwicklung stellte die Feszschrift
zur Erdffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich von 1891 im Riickblick so dar: In den
1830er-Jahren «gihrte und brodelte es» tiberall, und daher «war an eine vernunftgemisse
Entwicklung des Theaters nicht zu denken»; einerseits wurden Neuerungen iibereilt ein-
gefithre, andererseits die Theaterdirektion teilweise auch «in ihren kiinstlerischen Bestre-

1 Siehe dazu: Festschrift zur Eroffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich. Nach officiellen Quellen bearbeitet
von Otto Wichers von Gogh. Ziirich 1891, unpag. (Kapitel: Der Brand des Theaters).

2 Christoph Kohler: Durch Biirgergunst geweiht der Kunst. Vor 125 Jahren 6ffnete das heutige Opernhaus
seine Tiiren. In: MAG 41. Opernhaus Ziirich. Ziirich 2016, S. 38—42, hier S. 39.

3 Zum Folgenden vlg. Festschrift zur Eréffnung des neuen Stadttheaters (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel:
Das alte Theater).

4 Délf Wild: Zur Baugeschichte des Ziircher Barfiisserklosters. In: Barbara Helbling, Magdalen Bless-
Grabher, Ines Buhofer (Hg.): Bettelorden, Bruderschaften und Beginen in Ziirich. Stadtkultur und
Seelenheil im Mittelalter. Ziirich 2002, S. 5768, hier S. 68.

s Festschrift zur Eroffnung des neuen Stadttheaters (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel: Das alte Theater).
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bungen durch zopfige Vorurteile gehemmt.»® Zwar brachte die Bevolkerung dem Thea-
ter Interesse entgegen, doch war es «kaum auf jene Héhe zu bringen, welche einer Stadt
wie Ziirich angemessen erschien.»” Seine Geschichte war denn auch wechselvoll: Nach
der Eroflnung trat bald eine Stagnation ein, denn Publikum, Verwaltung und Direktion
fanden «ihren Anspriichen nicht Geniige geleistet», doch dnderte sich die Situation, als
die bekannte Theaterdirektorin und Schriftstellerin Charlotte Birch-Pfeiffer 1837 nach
Ziirich kam: «Mit ihr zog ein fester, zielbewusster Wille in die verddeten Hallen und
ihr Temperament, ihre Personlichkeit und vor allem der Zauber, der von ihrem Renom-
mée als Schriftstellerin ausging, machte das Theater Ziirichs zu einem Wallfahrtsorte fiir
Kiinstler und fiir das Publikum.»®

Von den nachfolgenden Direktoren verfolgten die meisten — so jedenfalls stellt die Fesz-
schrift es dar — einzig das Ziel, in kurzer Zeit moglichst viel Geld zu verdienen: Auch die
besten von ihnen tendierten dazu, «Ziirich immer nur nach der Hohe seiner geringen
Einwohnerzahl und nach seiner geografischen Lage im Verhiltnis zu Berlin abzuschit-
zen, anstatt der intellectuellen Bildung seiner Bewohner Rechnung zu tragen.»® Ungiins-
tig wirkte sich auch die Entscheidung aus, stets nur im Winterhalbjahr zu spielen, die
bereits Charlotte Birch-Pfeiffer erfolglos kritisiert hatte.

In den 18soer-Jahren trat nach einigen Reformen zwar eine Phase des Aufschwungs
ein — «die ersten Sterne am deutschen Kunsthimmel liessen wihrend dieser Zeit ihr
Licht hier leuchten» —, doch bald begann erneut der Niedergang.™ Ab 1866 liessen die
bedrohlich angespannte politische Situation in Europa und eine Choleraepidemie die
Lust der Bevolkerung auf Theaterbesuche schwinden. Als dann aber 1883 Paul Schrotter
die Direktion des Aktientheaters {ibernahm, fand die Biihne zu ihrem Glanz zuriick: Es
gelang Schrétter, sowohl zu den Theatermitarbeitern und den Aktioniren wie auch zum
Publikum ein gutes Verhiltnis aufzubauen. Die Kapellmeister Friedrich Hegar, Lothar
Kempter und Richard Wagner trugen viel zum Erfolg der Auffiihrungen in der Sparte
Musiktheater bei. Das Ansehen der Biihne stieg auch im Ausland, und Kiinstler folgten
dem Ruf ans Aktientheater gerne. Doch dann ereignete sich der Brand.

Noch im Januar 1890 wurde in der Generalversammlung der Aktionire auf Antrag des
Theater-Comités beschlossen, statt eines Provisoriums méglichst bald ein neues Thea-
ter zu errichten. Sonst wire auch das Tonhalleorchester, dem das Theater eine wichtige
Einnahmequelle bot, in Schwierigkeiten geraten. Im Mirz beschlossen die Aktionire die
«Erhohung des bisherigen Gesellschaftscapitales von Fr. 375 0oo auf Fr. 1 500 0ooo und
ertheilten dem nun in Verwaltungsrath» umgetauften Comité gleichzeitig alle erforder-

Ebd.
Zum Folgenden vlg. ebd.
Ebd.
Ebd.
10 Zum Folgenden vlg. ebd.
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lichen Competenzen.»” Die Offentlichkeit wurde eingeladen, Aktien im Gesamtwert
von iiber einer Million Franken zu zeichnen. Ende April war die erforderliche Summe
erreicht: Die Finanzdirektion des Kantons Ziirich etwa kaufte Aktien im Wert von
30 0oo Franken und die Stadt Ziirich sowie die Gemeinden Riesbach und Enge gewihr-
ten spiter Subventionen. Der Verwaltungsrat stellte die Finanz- und die Baukommis-
sion zusammen, in denen die Namen wohlhabender Ziircher Biirgerfamilien vertreten
waren, unter anderem Schwarzenbach, Wunderli von Muralt, Bodmer von Muralt,
Guyer-Freuler, Pestalozzi. Kontroverse Diskussionen entstanden in den Kommissionen,
im Stadtrat und unter den Stimmberechtigten zur Frage des Bauorts: Entschieden wurde
schliesslich gegen den Heimplatz beim Pfauen zugunsten des Dufourplatzes am See. Hier
musste allerdings zunichst abgekldrt werden, ob der Baugrund, der teils erst vor kurzem
«dem Ziirichsee durch Auffiillungen abgerungen» worden war, stabil genug sei.”* Man
beschloss, ein «Perron» um das Gebidude herum zu errichten und damit «die Bedingung
der Ausginge des parquets & niveau» zur Sicherheit des Publikums zu erfiillen.” Um die
Realisierung des neuen Theaters zu beschleunigen, wurde der Planungs- und Umset-
zungsauftrag ohne «6ffentliche Concurrenzausschreibungy und ohne «den inlindischen
Architekten Gelegenheit zur Betheiligung zu bieten» direkt an die bekannten Wiener
Theaterarchitekten Fellner & Helmer vergeben, was cine intensive Debatte ausloste.t
Im Riickblick, heisst es in der Festschrift, sei man sich einig, dass «kein Architekt, wel-
cher sich nicht seit Jahren mit Theaterbauten befasst hat, im Stande gewesen wire, in der
kurzen Zeit das Gleiche zu leisten».”” Die Wiener Architekten hatten europaweit schon
17 Theater- und Opernhiuser errichtet und konnten nun ihr 1889 eigentlich fiir Krakau
vorgesehenes, dort aber abgelehntes Wettbewerbsprojekt mit wenigen Anderungen in
Ziirich realisieren.’

Vom 13. Juni 1890 an wurde intensiv gebaut. Dass das Gebiude schliesslich teurer wurde
als budgetiert, lag erstens am schwierigen Baugrund — um «eine solide Fundamentirung
zu erhalten, mussten im Ganzen 1838 Pfihle von ca. 30 cm Durchmesser und einer Linge
von 12 bis 14%2 Meter eingetrieben werden» — und zweitens an der Forderung des Stadt-
rats Ziirich nach einer Fassade in Naturstein statt in verputzten Bruchsteinen.” Der ein-
setzende Winter war schwer, die Maurerarbeit musste unterbrochen werden. Dennoch
konnte am 31. Dezember 1890 die Aufrichte gefeiert werden. Die Bildhauerarbeiten fiir
den Fassadenschmuck wurden o6ffentlich ausgeschrieben, eines der Jurymitglieder war

1 Ebd., unpag. (Kapitel: Das Interregnum).

12 Ebd., unpag. (Kapitel: Die Bauperiode).

13 Ebd., unpag. (Kapitel: Das Interregnum).

14 Ebd.

15 Ebd.

16 Kohler, Durch Biirgergunst geweiht der Kunst (wie Anm. 2), S. 41.

17 Festschrift zur Eréffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel: Die Baupe-
riode).
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Arnold Bocklin. Den Zuschlag erhielten drei Wiener, und verschiedene Génner iiber-
nahmen die Kosten fiir die Ausgestaltung der Figurengruppen.

Beim Bau des Theaters sollte «auf alle Bediirfnisse Riicksicht genommen werden»: Um
im Gebdude Platz zu gewinnen, wurde fiir das Kulissenmagazin ein Bau in unmittelba-
rer Nihe errichtet, und die «Dampf- und Dynamomaschinen», die die Energie fiir die
modernen Bogen- und Glithlampen lieferten, um das Publikum in «verschwenderische
Helle» zu tauchen, wurden im daran angrenzenden «Maschinen- und Kesselhaus» unter-
gebrache.”® Als Elektrizititsreserve und fiir die Notbeleuchtung baute man Akkumulato-
ren ein. Mittels Ventilatoren konnte die Temperatur im Zuschauerraum reguliert werden,
und die «Feuerallarm- und Signaleinrichtung, sowie 9 Telephonstationen im Innern des
Hauptgebiudes» sollten im Notfall die «schnelle Verstindigung» erméglichen.”

Am 30. September 1891, 21 Monate nach dem Brand, wurde das neue Theater — das
heutige Opernhaus Ziirich — feierlich eingeweiht. In den kreisrunden Nischen oberhalb
der Foyerfenster prangten die vom Wiener Bildhauer Franz Vogl angefertigten Biisten
von Schiller, Goethe, Lessing, Shakespeare, Mozart, Wagner und Weber.* Mitglieder des
Verwaltungsrats hatten selbst viele Aktien ttbernommen und «durch weitere Schenkun-
gen eine schonere Ausstattung des neuen Theaters» ermoglicht. Robert Schwarzenbach
und Johann Rudolf Riedtmann-Nif engagierten sich zudem fiir «die dekorative Ausstat-
tung mehrerer Opern auf eigene Rechnungy.” Die fast zwei Millionen Franken fiir den
Bau waren zu achtzig Prozent von Privatpersonen aufgebracht worden, und es tiberrascht
daher wenig, dass sich an der Siidfassade nicht nur das Motto «Das Gute zu lehren, dem
Bésen zu wehren», sondern auch die Worte «Durch Biirgergunst geweiht der Kunst»
lesen lassen.?

Wire das Theater zum grossen Teil iber Steuergelder finanziert worden, hitten die Vor-
stellungen auch fiir die Bewohner der Arbeiterquartiere erschwinglich sein miissen, was
1891 nicht der Fall war.? Christoph Kohler hat darauf hingewiesen, dass das Titelbild der
Festschrift zur Erdffnung des Stadstheaters «die geistige Entfernung des Stadttheaters zur
Kultur der Massen, zu den ersten Massendemonstrationen, zu den iibervolkerten Arbei-
terquartieren, zu den lirmigen Fabriken» augenfillig macht: Das Theater erscheint hier
«als ein Ort der Wenigeny, alle «Anzeichen von Urbanitit» in der Umgebung fehlen.
Prisentiert wird eine lindliche Idylle mit See und Bergpanorama.

Den wohlhabenden Biirgern, die Geld gespendet hatten, wurde in der Festbroschiire
viel und unter namentlicher Erwihnung gedankt. Darin heisst es weiter, der Bau sei in

18 Ebd.

19 Ebd.

20 Festschrift zur Eréffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel: Der Neubau).
21 Ebd. (Kapitel: Der Verwaltungsrath).

22 Vlg. dazu Kohler, Durch Biirgergunst geweiht der Kunst (wie Anm. 2), S. 41 f.

23 Ebd, S. 42.

24 Ebd.

232



«unglaublich kurzer Zeit» entstanden: «Ein Wort herzlicher Anerkennung sei darum
auch den Pionieren der Arbeit gewidmet, welche in Sonnenbrand, in Sturm und Kilte
unentwegt das Werk férdern halfen. Mége der Musentempel auch ihnen eine Stitte geis-
tigen Genusses werden.»* Genau dies war aber unwahrscheinlich: Die Eintrittskarte zu
einer Opernvorstellung kostete 1891/92 zwischen 1 und 6 Franken, zu einem Theater-
stiick zwischen 80 Rappen und s Franken, und ein Arbeiter hitte somit fiir einen Besuch
im Stadttheater einen Tageslohn ausgeben miissen.” Den Vorschlag von Gemeinderat
Bodmer von 1890, regelmissig Vorstellungen zu reduzierten Preisen anzubieten, da doch
eben auch Steuergelder zum Bau beitriigen, hatte der Gemeinderat abgelehnt.””

Werkgenese: Warum Spitteler, warum Meyer?

Zur Eroffnung des neuen Theaters bedurfte es eines angemessenen Rahmens. Das
Theaterkomitee fragte daher im Juni 1891 bei Conrad Ferdinand Meyer an, ob er bereit
sei, ein Festspiel zu verfassen. Doch Theaterdirektor Schrotter hatte diese Aufgabe bereits
Carl Spitteler versprochen. Es wurde darauthin beschlossen, dass Spitteler das Festspiel
und Meyer den Prolog dazu schreiben solle. Das Festspiel entstand im August, und
danach galt es, beide Texte aufeinander abzustimmen. Der 65-jahrige Meyer, der trotz
zunehmender Depressionen eben die Novelle Angela Borgia fertiggestellt hatte, schrieb
am 31. August an den zwanzig Jahre jiingeren Spitteler nach Ziirich:

Verehrter Herr, ich lade Sie freundlich ein, mich einen dieser Nachmittage mit dem 3 Zug
zu besuchen und stehe in dieser Woche jeden Nachmittag zu Diensten. Wihlen Sie nach
Threm Belieben. Ihr Festspiel bringen Sie ja mit. Ich freue mich darauf und werde dann
schen, in dem Prolog nicht damit zu carambolieren. Wir sind das dem Publikum schul-
dig.”
Die Idealszenerie der Kulissen war bereits fertig gemalt, was die Freiheit der Autoren
einschrinkte. Am 30. September wurden Prolog und Festspiel aufgefithrt. Den Prolog
druckte die Neue Ziircher Zeitung am 1. Oktober, das Festspiel am 4. Oktober 1891 ab.
Zudem wurde das Festspiel auch separat herausgegeben und spiter im Jahrbuch des Ziir-
cher Stadttheaters 1924/25 nachgedruckt. In die zwischen 1945 und 1950 erschienenen
Textbinde der Gesammelten Werke Spittelers wurde es jedoch nicht aufgenommen, son-

25 Festschrift zur Erdffnung des neuen Stadttheaters (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel: Schlusswort).

26 Kobhler, Durch Biirgergunst geweiht der Kunst (wie Anm. 2), S. 42.

27 Ebd, S. 40.

28 Brief Conrad Ferdinand Meyers an Carl Spitteler vom 31. 8. 1891. In: Briefe Conrad Ferdinand Meyers.
Nebst seinen Rezensionen und Aufsitzen herausgegeben von Adolf Frey. 1. Band. Leipzig 1908, S. 431 f.

233



dern nur im Rahmen des Kommentars im 1958 nachgereichten Geleitband II abgedruckt,
versehen mit Erlduterungen.”

Warum wurden Spitteler und Meyer als Autoren fiir die Theatererdffnungswerke ange-
fragt? Beide waren nicht als Dramatiker bekannt. Spitteler hatte nach seiner Riickkehr
aus Russland, wo er acht Jahre lang als Hauslehrer gearbeitet hatte, 1880 sein Epos Pro-
metheus und Epimetheus verdftentlicht, das zunichst nur wenig Aufmerksamkeit erregte.®°
Nach 1900 wurde es jedoch von Exponenten der Jugendbewegung und der Reformpad-
agogik wie Walter Benjamin und Gustav Wyneken sowie auch etwa von Gustav Land-
auer und Rainer Maria Rilke sehr geschitzt.”* Spitteler hatte ab 1880, um seinen Lebens-
unterhalt zu verdienen, zunichst in Bern und dann am Gymnasium in La Neuveville
unterrichtet. Parallel dazu hatte er in der Berner Tageszeitung Der Bund, bei der sein
Freund Joseph Victor Widmann als Feuilleton-Redakteur titig war, zahlreiche Beitrige
verdffentlicht. Seine Buchrezensionen und Opernkritiken fanden Anklang, Nietzsche
sah im Musikkritiker Spitteler einen Geistesverwandten und schlug ihn 1887 statt seiner
selbst als Mitarbeiter fiir den Kunstwart vor.” Spiter wurde Spitteler in Basel Mitarbeiter
der Grenzposr und 1890 Feuilletonredakeeur bei der Newen Ziircher Zeitung (NZZ). Seine
Reisebilder und Erzihlungen waren seit den 1880er-Jahren unter anderem in der NZZ,
in der Wiener Deutschen Zeitung, in der Berliner Zeitschrift Romanwelt und in der in
Briinn herausgegebenen Monatsschrift Moderne Dichtung erschienen, fiir die auch Bol-
sche, Dehmel, Hauptmann, Salten, Schnitzler und Sacher-Masoch schrieben. Er nahm
rege teil an den Debatten iiber die Literatur der Moderne und verfasste neben Buchbe-
sprechungen auch Essays zu dsthetischen Fragen.

Schwierigkeiten hatte Spitteler dagegen von Beginn seines Schaffens an mit dem Drama.
Frithe Projekte blieben in der Entwurfsphase stecken. 1889 begann er seine Erzihlung
Das Bombardement von Abo in ein Lustspiel umzuarbeiten: Unter dem Titel Der Par-
lamentdr wurde das Stiick 1889 am Basler Stadttheater aufgefiihre, aber schon nach der
ersten Auffithrung abgesetzt. Diese Auffiithrung blieb die einzige eines abendfiillenden
Spitteler-Dramas tiberhaupt.”

Die Theaterdirektion in Ziirich wollte also fiir den Auftrag, das Festspiel zu schrei-
ben, offensichtlich einen méglichst bekannten Schweizer Autor gewinnen. Dramatiker

29 Carl Spitteler: Gesammelte Werke. Hg. im Auftrag der Schweizerischen Eidgenossenschaft von Gott-
fried Bohnenblust, Wilhelm Altwegg und Robert Faesi. Ziirich 1945-1958. Geleitband II. Ziirich 1958,
S. 632—652.

30 Zu Spittelers Biografie siche: Werner Stauffacher: Carl Spitteler. Biographie. Ziirich, Miinchen 1973.

31 Ardor (d. i. Walter Benjamin): Das Dornréschen. In: Der Anfang. Vereinigte Zeitschriften der Jugend 3
(1911), S. 51—54; Gustav Wyneken: Carl Spitteler. In: Die Freie Schulgemeinde. Organ des Bundes fiir Freie
Schulgemeinden. 5 (1915), 3. Heft, S. 65-93; Gustav Landauer, Fritz Mauthner: Briefwechsel 1890-1919.
Miinchen 1994.

32 Brief Friedrich Nietzsches an Ferdinand Avenarius, Sils-Maria, 10. 9. 1887. In: ders.: Digitale kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe, 2009—, Brief 904. www.nietzschesource.org/#eKGWB/BVN-1887,904,
15. 2. 2020.

33 Siehe dazu: Spitteler, Gesammelte Werke (wie Anm. 29), Geleitband II, S. 87—-90.
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musste er nicht zwingend sein: Man hitte sonst etwa Arnold Ott anfragen kénnen, der
1889 am Hoftheater in Meiningen mit seinem Drama Agnes Bernauer Erfolg hatte und
1895 dann das Festspiel zur Einweihung des Tell-Denkmals in Altdorf schreiben sollte.
Wenn es darum gegangen wire, zu zeigen, dass sich das Stadttheater Ziirich in der Sparte
Sprechtheater am Puls der Zeit bewege und etwas zu wagen bereit sei, hitte man den
in der Schweiz aufgewachsenen Frank Wedekind einladen kénnen, der 1891 eben seine
«Kindertragddie» Friihlings Erwachen beim Verlag Jean Gross in Ziirich verdffentlichte.
Weshalb die Theaterdirektion keinen Dramatiker des Naturalismus, keinen der jungen
Vertreter der Berliner oder Wiener Moderne anfragte, dariiber kann ein Aufsatz Spittelers
mit dem Titel Warum die Zugstiickes in der Schweiz nicht ziehen> Aufschluss geben.’* Der
Aufsatz war 1889 in der deutschen Revue Unsere Zeit erschienen. Die fiir Spitteler charak-
teristische spéttische Ironie durchzieht den Text, der von der Feststellung ausgeht, dass
das deutsche Gegenwartsdrama in der Schweiz wenig beliebt sei, und folgende Griinde
dafiir nennt: Erstens das «Vorwiegen der musikalischen Bildung vor der literarischen» in
der Schweiz, zweitens das «Bestehen unzihliger altererbter Ansitze zum Festspiele, dem
feindlichen Konkurrenten des Kunstdramas», drittens die «demokratischen Anschauun-
geny, die verlangen, «dafl das Theater dem Volker etwas <bieter, das heifft, dem Volke
das Volk vorfiihre», viertens «der Mangel eines rein dsthetischen Standpunkts, mit ande-
ren Worten die Forderung, daf§ alle Kunst sich dem Patriotismus unterordne», und
schliesslich finftens die «Scheu vor dem Berufsschauspielertum. Wir sind eingefleischte
Anhinger des Dilettantismus in diesem Sinne, dass wir Staatminner am liebsten von
Bundesriten, Kriegshelden von eidgendssischen Obersten mochten dargestellt wissen.»”
Die Schweizer schitzten «die Vorziige erlernter Kunst [...] geringer als die unmittel-
bare Begeisterung, deren Echtheit» sie «<nun einmal nur dem Biirger, nimmermehr dem
Berufsschauspieler» zutrauten: «Darum gewinnen auch die Dilettantenvorstellungen in
unserm Volksleben eine so grosse Bedeutung; sie sind Kundgebungen einer zu einem
Dritteil kiinstlerischen, zu zwei Dritteilen patriotischen Andacht, die sich gleicherweise
auf der Bithne wie im Zuschauerraume geltend macht.»*

Die deutschen Biihnenstiicke tendierten gegenwirtig immer mehr zum Realismus, die
Losung heisse «Aktualitit» und «Griff in das vollpulsierende Leben der Gegenwart».?”
Dies schneide aber «dem deutschen Schauspiel in der Schweiz [...] den ohnehin duflerst
diinnen Lebensfaden ab», und zwar aus zwei Griinden: Zum einen

huldigt der niichterne Schweizer in Kunstsachen dem ausgesprochensten Idealismus, aus
dem einfachen Grunde, weil alle naiven Vélker Kunst und Ideal fiir unzertrennlich halten;
es braucht lange Kunsterfahrung und Kunstiibersittigung, bis eine Nation beim Realis-

34 Carl Spitteler: Warum die Zugstiicke> in der Schweiz nicht ziehens. In: ders., Gesammelte Werke (wie
Anm. 29), Bd. IX, S. 562—568.
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mus anlangt. Zu dem kiinstlerischen Idealismus gesellt sich der rhetorische. Wie tief aber
die Rhetorik in unserm Nationalcharakter Wurzel gefaflt hat, bezeugt die Erscheinung,
dafl selbst lindliche Volksschriftsteller unsere Nationalhelden im begeisterten Jamben-
schwunge verherrlichen. Einen Winkelried im realistischen Stile oder gar im Dialekte zu
behandeln, wiirde als Entweihung empfunden werden; er muf8 unbedingt in volltdnenden
Abstraktionen reden; und wo immer ein Anlauf zum Festspiele genommen wird, geschicht
das auf dem Kothurn. Im deutschen Schauspiele vermiflt daher der Schweizer Zuhorer
aufs schmerzlichste den ihm ans Herz gewachsenen Sprachstil, ndmlich den schillerschen
Redeschwung, in ch gestimmt.*®
Das deutsche Gegenwartsdrama biete «Kommerzienratdeutsch statt Gesang, Schnodd-
rigkeit statt Poesie, Kalauer und Intrigen statt Gedanken», was die Schweizer miss-
trauisch und unbehaglich mache: Die «norddeutsche Gesellschaftssprache» der Berli-
ner Lokalstiicke sei fiir viele unverstindlich, denn die Schauspieler weigerten sich, das
Sprechtempo anzupassen.?” Zum andern und vor allem aber gehe den Schweizern das
«stoffliche Interesse» an den neuen Stiicken ab: Die deutschen «Aktualititens» seien fiir
sie «gar nicht aktuell», man habe hier nicht «den mindesten Begriff» von «Kommerzi-
enritinnen, Baronen, Komtessen, Gardeleutnants, Assessoren, jiidischen Mizenen und
plattdeutschen Dienstboten».* Tatsichlich miisse man sich auch fragen, ob es «ersprief3-
lich sei, einem befreundeten Nachbarvolke beharrlich die deutschen Gesellschaftsver-
hiltnisse in Zerrbildern vorzufithren», denn die Schweizer hielten «die Zerrbilder der
Biihne [...] fiir photographisch getreue Abbilder» und gewinnen dadurch «falsche
Begriffe von dem Wesen der lebendigen, wirklichen deutschen Nachbarn».# Zwar sei
aus «Ehrfurcht vor dem deutschen Geiste und besonders vor der deutschen Literatur»
in der Deutschschweiz noch nie ein Theaterstiick «ausgezischt» worden, doch wenn sich
das deutsche Drama ganz von der «Nachfolge Schillers» verabschiede, werde es in der
Schweiz keinen Bestand haben. Man kénne «die wachsende Gleichgiiltigkeit» und die
«Theaterflucht» als Warnzeichen hierfiir ansehen.

Spittelers Festspiel

Zwei Jahre nach Erscheinen dieses Aufsatzes sollte Spitteler nun das Festspiel zur Eroff-
nung des neuen Stadttheaters verfassen. Das Bithnenbild war vorgegeben: Dass mytho-
logische Figuren und Allegorien auftreten sollten, neben Apollo und Melpomene beson-
ders Thalia und Turica, war nicht nur durch die Gattungstradition Eréffnungsprolog
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eingefithrt,® sondern wurde auch durch die Feszschrift zur Eviffnung des neuen Stadtthea-
ters in Ziirich nahegelegt, die Spitteler offenbar kannte. Im Schlusswort werden dort die
Mitarbeiter des Theaters «Jiinger Thaliens»* genannt, und die Schrift schliesst mit einem
Gedicht Gottfried Kellers, dem Prolog zur Saisoneréfinung des alten Theaters im Jahr
1864, auf den Spitteler, nicht zuletzt durch das identische Metrum, den Blankvers, Bezug
nimmt, wie deutlich wird, wenn man sich seinen Festspiel-Text genauer ansicht.

Auf die tatsichlichen Ereignisse in Ziirich verweisend, berichten in der ersten Szene die
Musen Polyhymnia und Euterpe, die in den Ruinen eines Tempels stehen und Trauer-
schleier tragen, dariiber, was im alten Theater geschehen war: Sie schildern den Brand,
der das alte Stadttheater vernichtete, das zwar «verspottet oft und viel getadelt» worden
war, jedoch «geadelt» war «durch Schillers Wort und Mozarts Zauberklang».# Das alles,
so die Musen, lebe weiter in der Erinnerung. Sie lassen die bekannten Schauspieler und
die Theaterstiicke Revue passieren, die sie gespielt hatten: Dramen von Euripides, Shake-
speare, Lessing, Goethe, Schiller und Grillparzer. Erinnert wird auch an die Singer und
an die aufgefiihrten Opern von Rossini, Donizetti, Verdi, Bellini, Beethoven, Gounod
und Meyerbeer, und besonders gewiirdigt wird die «weise Doktorin» — Chatlotte Birch-
Pfeiffer —, «die kluge Frau», die «durch manches harte Muf§ / Umsichtig lenkt den
zahmen Pegasus!»*

Was innerhalb dieser Eingangspassage tiberrascht, ist eine Invektive Euterpes gegen den
Komponisten Meyerbeer, die mit acht Versen tiberproportional viel Platz einnimmt und
antisemitische Stereotypen zum FEinsatz kommen lisst: Meyerbeer, «Judas’ Sohn / In
jedem Stil zu Haus, von Bethlehem / Pilgernd nach Rom, Berlin, Jerusalem,» habe vom
«Modegdtzenthrony aus, «geflickten Purpur prahlerisch entfaltend, / Und sein Vermégen
musterhaft verwaltend, / als Herrscher von Paris der Welt» geboten — ein neuer Napoleon
also, wird hier suggeriert.” Doch das Ziircher Theaterhaus habe er «unversehrt» gelassen,
denn dessen «Diirftigkeit» habe es geschiitzt und es «der kleinen Perlen Wert gelehro, so
die Muse iiber das Theater: «Der Mode hinten nach auf steiniger Bahn / So schrittest leis
der Zukunft du voran.»*

Der Ausfall gegen Meyerbeer aus dem Mund der Muse der Tonkunst wird, blickt man
iiber diesen Theatertext hinaus auf seinen Kontext, konterkariert durch eine Musikkritik
Spittelers in den Basler Nachrichten von 1889 zu Meyerbeers Oper Robert der Teufel. Hier
wurde Meyerbeer in Schutz genommen, woran sich aufmerksame Zeitgenossen maogli-

cherweise noch erinnerten:

43 Etwa bei Christian Richter und Johann Theile, bei in Gotthold Ephraim Lessings Hamburgischer Dra-
maturgie angefithrten Beispielen sowie bei Schikaneder, Tieck und Pritzel.

44 Festschrift zur Eroffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel: Schlusswort).

45 Carl Spitteler: Festspiel zur Erdffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich. In: ders.: Gesammelte Werke.
Geleitband II. Ziirich 1958, S. 632—652, hier S. 634.
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Meyerbeer erduldet, wie ein hervorragender Musikisthetiker mit Recht bemerkt, das
eigentiimliche Schicksal, daf§ das nimliche, was die Kritik an andern Meistern preist, bei
ihm getadelt wird, ja dafl ihm sogar seine leuchtendsten Vorziige als Laster angeschrieben
werden. Die italienische Schulung, welche Hindel und Mozart zum Ruhm gereichen,
soll Meyerbeer schinden; dass Gluck in und fiir Paris schrieb, war eine deutsche Kultur-
missionsleistung: indem Meyerbeer dasselbe tat, verriet er sein Vaterland; romantischer
Spuk gilt fiir einen herzerquickenden Schénheitstau im «Freischiitz, fiir eine ekelhafte
Fratze im «Robert»; geniale Instrumentalkombinationen heiflen abscheuliche Raffiniert-
heiten, wenn Meyerbeer sie erfindet, dagegen kiinstlerische Grofitaten, wenn Wagner sie
Meyerbeer abzulesen geruht. Auch uns bedeutet zwar Meyerbeer einen musikalischen
Falschmiinzer, immerhin jedoch einen solchen, der iiber beneidenswerte Schitze an Edel-
metall verfiigt. «Robert» vor allem, dieser Grundstein der modernen groffen Oper, ver-
dient die gespannteste Aufmerksamkeit des Horers, wire es auch nur aus historischem
Interesse, weil hier auf Schritt und Tritt die Erklirung der spitern, beriihmten Werke
vorliegt. [...] Wenn wir uns vorurteilslos unserm Ohr und unserm Herzen hingeben,
so héren wir in «Robert» Schonheiten allerersten Ranges; und wenn wir nachdenken, so
miissen wir bewundern, wieviel ein einzelner Mensch mit einem Schlag zu leisten ver-
mochte. «Robert» ist durchaus anders als alles, was vorher komponiert wurde, selbst als
der «Freischiitz», an welchen er zunichst ankniipfte. Dagegen ist seither nichts erschienen,
was nicht mittelbar oder unmittelbar von «Robert» gelernt hitte. Zu solcher Prigung einer
ganzen Kunstepoche bedarf es jener Eigenschaft, die man gewdhnlich Gréfe, aber Meyer-
beer gegeniiber Effekthascherei nennt.#

Man kann sich also fragen, als wessen Sprachrohr Euterpe in Spittelers Festspiel verstan-
den werden soll: Als das der Ziircher Opernbesucher méglicherweise, die dem Dirigen-
ten und Komponisten Wagner zugejubelt hatten? Die darauffolgende Aussage wiirde
dazu passen: Das Ziircher Theater schritt «der Mode hinten nach» und «der Zukunft
[...] voran» — das heisst, es setzte auf Bekanntes, Bewihrtes und war insofern zukunftsge-
richtet, als es sich von Modestromungen nicht beeindrucken liess. Damit aber, so konnte
man mit Blick auf Spittelers Rezension folgern, verpasste es die Méglichkeit zu erkennen,
dass gerade Werke, die in Ziirich (vor allem auch aus antisemitischem Ressentiment) als
Modewerke verschrien waren, den «Grundstein der modernen grofSen Oper» legten. Die
Voraussetzung fiir ein angemessenes Urteil auch in idsthetischen Fragen ist nach Spitteler
demnach, dass «wir uns vorurteilslos unserm Ohr und unserm Herzen hingeben».

Im weiteren Verlauf des Festspiels ruft nun Apollo, der Gott der Kiinste und des Lichts,
dazu auf, die Trauerzeit zu beenden. Er stellt die Allegorie Ziirichs vor, Turica, die «Braut
vom Albis», deren Stirn ein «Doppellorbeer» krént, «gepfliicke im sonnigen Wald / Sel-
dwylas und auf Kilchbergs stiller Hohe».*® Die folgenden Verse beschreiben Ziirichs
Verhiltnis zu den Kiinsten und zu seinem Theater: Die Stadt wurde durch bedeutende
Gelehrte, Kiinstler und Dichter wie Bodmer, Salomon Gessner, Keller, Meyer und

49 Carl Spitteler: «Robert der Teufel». In: ders.: Gesammelte Werke. Bd. 9. Ziirich 1950, S. 284286, hier
284 f.
5o Spitteler, Festspiel zur Eréffnung des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 45), S. 636.
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Bocklin geprigt. Den Vorwurf Thalias, die Ziircher hitten viel mehr Interesse an der
Musik als am Theater, das Drama sei «Helvetiens Aschenbrédel», kontert Melpomene
trocken: «Freilich, es war mitunter auch danach.»* Thalia fiihrt Griinde an fiir die feh-
lende Theaterbegeisterung in Ziirich: die «Gleichgiiltigkeit der Menge», «niichterner
Verstand», die Fixierung auf «Kontobuch» und «Geschifte» und nicht zuletzt «der Reb-
gelinde siuerliche Sifte».”

Turica jedoch wehrt sich: Das Theater sei keineswegs ihr «Stiefkind», sondern ihr jiings-
tes und liebstes; sie habe beim Brand geschworen, sofort ein neues Theater bauen zu
lassen und dafiir «geizlos zu spenden».” Auch Athen sei, wie Ziirich, eine «Krimerstadt
gewesen: dort, wo eine Bevolkerung «das Leben packt», «von keinem Herrn gezihmt,
von keinem Hof / Empfangend Regel und Gebot, vertrauend / Auf das Gesetz in jedes
Menschen Brust», an einem solchen Ort fiihlten sich die Kiinste wohl.>* Die schlafen-
den Musen wiirden jetzt «Schopfertriume keimen» lassen, und bald werde «der junge
Morgen» strahlen.”

Es folgt auf der Biihne ein Lichtwechsel, Aurora tritt auf, die Musen erwachen. Turicas
Page meldet: «Der neue Tempel ist vollendet!»*

Das neue Theater wird nun von den Musen beschrieben, und auch hier wird offenbar
auf die Festschrift referiert: «Der blaue See davor; jenseits der Uto. / Wo ist die Grof3stadt,
da so viel Natur / In ein Theater hell und klar hineinblickt?»” Der implizite Vorwurf des
mangelnden Bezugs dieser Kulturinstitution zur «Grofistadt» der Moderne, die ja vor
allem auch durch das Anwachsen der Arbeiterschaft gekennzeichnet ist, wird von der
zweiten Muse ausweichend kommentiert: «Ich nehms als gutes Omen. Alle Kunst / Ist
hohl, wenn die Natur dem Werk nicht beistimmt.»*

Nun geraten die an der Spitze des Zuges schreitenden Musen Melpomene und Polyhym-
nia, die das Trauerspiel und die Oper vertreten, in einen Streit um den Vorrang im neuen
Haus. Apollo beendet ihn, indem er alle Kiinste als gleichwertig bezeichnet und daher
auch Terpsichore, dem Tanz, das Recht einriumt, in Ziirich zu wirken. Frither hitten
die «grimlichen Zeloten» den «Bannfluch» {iber diese «siindge Kunst» ausgesprochen, er
kenne das: Man «steinigt Babylon» und «meint Athen» — nimlich die Kunst und die Frei-
heit im allgemeinen.” Zwar sei der Tanz weltlich und sinnlich, aber die Kunst insgesamt
sei eben weltlich und sinnlich: «Das Jenseits ist bei Musen nicht erhiltlich».®
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Nun werden von Turica der bisherige und weiterhin amtierende Direktor Paul Schrét-
ter und alle Theatermitarbeiter vor die Rampe geholt und dem Publikum, das sie teils ja
schon kennt, bestens empfohlen. Die fiktive Welt des Theaterstiicks, in der Musen und
antike Gotter miteinander umgehen, verwandelt sich in die Realitit der Jubiliumsfeier
einer Institution, bei der die bisherige Arbeit gewiirdigt und das Weiterwirken im selben
Geist und im bewihrten Stil empfohlen wird. Der Direktor danke der «wackern Biirger-
schaft», die den Bau «mit reichbemefSnen Gaben» erméglicht hat und die ihm sein Amt
weiterhin anvertraut.”

Zum Schluss wendet sich Turica an die Theaterschaffenden und verweist auf die Nihe
des Theaters zum Gericht, auf das «Theater der Gerechtigkeit», wie Keller es in seinem
Prolog von 1864 mit Bezug auf die auch riumliche Nihe von Aktientheater und Oberge-
richt in Ziirich genannt hatte.* «Das Gute zu lehren, dem Bésen zu wehren», so Turica,
laute der Spruch tiber dem Eingang des neuen Theaters.” Das «bunte Maskenspiel»,
das seine Kunst «auf gemalter Weltenbithne» entwickle, sei hochst bedeutsam: Es konne
zeigen — und damit durch Beweisfithrung glauben lehren —, dass Gerechtigkeit existiere,
dass auf gutes Handeln Belohnung und auf béses Strafe folge, wihrend man, nur von der
Natur ausgehend, meinen miisste, die Welt sei ungerecht und sinnlos.®

Es entsteht der Eindruck, dass Spitteler gemiss der Aufgabenstellung der Theater-
direktion die Ziircher, die er als eher aufs Praktische hin orientiert und fiir Innovatio-
nen im Bereich des Asthetischen wenig offen dargestellt hatte, dauerhaft fiir das Theater
zu gewinnen suchte. Und zwar, indem er durch seinen Verweis auf die hier beliebten
klassischen Dramen die Vorstellung Schillers vom Theater als einer moralischen Anstalt
stark machte und damit an den niichternen Verstand der Ziircher appellierte: Durch
das Theater wiirden die Aufrechterhaltung von Recht und Sitten unterstiitzt und die als
bewihrt geltenden Werte bekriftigt.

Abschliessend wendet sich Turica an das Publikum: Wenn einmal schwierige Zeiten
kidmen, kénne man zuriickschauen zu diesem Anfang und sich erinnern, dass das Jahr, in
dem das neue Theater festlich eingeweiht wurde, ein «Jubeljahr der Einigkeit» gewesen
sei.” Damit weist Turica auf Meyers Prolog zuriick, der auf die 6oo-Jahrfeier der Eid-
genossenschaft Bezug genommen hatte, und schliesst so den Bogen, der im gesamten
Biihnengeschehen auszumachen ist.

Es scheint mir deutlich, dass der Ironiker Spitteler, der andernorts das kleinstidtische
Biirgercum zuweilen heftig verspottete, sich beim Schreiben des Festspiels die Aufgabe
stellte, dieses Stiick so bieder und erwartungsgemiss wie moglich zu gestalten, mit nur
ganz wenigen, leicht iiberhdrbaren Angriffen auf das Publikum. Und ich méchte die
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These vertreten, dass sich Spitteler und Meyer beim Treffen in Kilchberg einigten, dass
Meyer die Aufgabe tibernehmen solle, diese Biederkeit und Harmlosigkeit zu brechen
und die satte Wohlgefilligkeit des Bildungsbiirgertums zu erschiittern.

Meyers Prolog

Statt dem Biihnenbild zu entsprechen, das vorbereitet war fiir den Auftritt von Apoll
und Musen in der Tempelruine, iiberraschte Meyer die Zuschauer: Sein Prolog fordert

im Paratext eine «Alpenlandschaft». Hier tritt ein «Berggeist»®

auf. Dieser entpuppt
sich schnell als Muse, und zwar als die «Poesie der Schweiz», ein «wildgewachsnes Mid-
chen» und «Bauernkind», das «ungebunden» lebt und mit dem Sturmwind um die Wette
pfeift.”

Im «Jahr der Feste» 1891, in dem am 1. August (dem historisch nicht belegten Tag des
Riitlischwurs) erstmals der Bundesfeiertag begangen wurde, haben Festspiele die Bewah-
rung der Freiheit der Eidgenossen gefeiert, so berichtet die Muse. Diese Spiele seien mit
Begeisterung aufgefithrt worden — «ein guter Anfang» —, doch Begeisterung sei nicht
alles, die Dichtkunst, zumal das Drama, miisse man lernen.® Daher wolle sie nun im
Winter nach Ziirich gehen und sich «auf der dem Flammenmeer entstiegnen Biihne» die
Meister des Dramas anschauen.® Schiller, dessen Portrit die Front des neuen Hauses
ziere, sei darin der «Schutzgeist»: Er habe «seines edlen Wortes Rest» verbraucht, um die
Heimat der Schweizer «ewig reich zu machen».”” Dass die Muse hier die Flammen der
Freudenfeuer der 600-Jahrfeier und die freie Natur als Festspielbithne mit den Flammen
des Brandes und der Bithne des neuerrichteten Theaters in Ziirich parallelfithre, diirfte
seine unheimliche Wirkung auf das Publikum nicht verfehlt haben.

Die Muse will «als eine Gottin» die Ziircher auch etwas lehren: Diese zogen meist das
Lustspiel dem Trauerspiel vor, weil sie «eine feine, silbertén’ge Landschaft» bewohnen
und «hellen Wesens» seien.” Gerade deshalb mochte die Muse ihnen «das strenge Trau-
erspiel» ans Herz legen: Sie sollen in der Kunst «des Lebens ganzes Bild» finden, denn —
wie der Text der heiteren, wohlbehiiteten Existenz der Ziircher Theaterbesucher entge-
genhilt — «Lose gibt’s, / Die tragisch sind».”

66 Conrad Ferdinand Meyer: Prolog zur Weihe des neuen Stadttheaters in Ziirich, 30. September 1891. In:
Jahrbuch des Ziircher Stadttheaters 1925/26. 4. Jg. Hg. von Paul Trede. Ziirich 1926, S. 35, hier S. 3. Zu
Meyers Prolog vlg. den Beitrag von Rosmarie Zeller in diesem Band, S. 135-137.

67 Ebd., S.3f

68 Ebd,S. 4.

69 Ebd.

70 Ebd.

71 Ebd, S. 4f.

72 Ebd, S.s.
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Auch das Trauerspiel spende Lust, so die Muse: «Es ist die Lust an der Gerechtigkeit.»”
Und in der darauffolgenden kurzen Passage in Meyers Text scheint mir eine doppelte
Verschiebung stattzufinden: Erstens die Verschiebung von dem, was Spitteler und Keller
in Prolog und Festspiel mit dem Trauerspiel verbanden, also vom Theater als moralischer
Anstalt, in der man erleben kann, dass Strafe fiir Schuld in der Welt existiert und «Siihne
des Gewissens»”* stattfindet, zu einer anderen Bedeutung des Worts Gerechtigkeit: Das
Trauerspiel macht erkennbar, dass die menschlichen Empfindungen und Leidenschaf-
ten universell sind und keine Klassengrenzen kennen. Und zweitens die Verschiebung
zu drei Themen, die weder in Spittelers noch in Kellers Beitrag eine Rolle spielen: zum
Thema des Vater-Sohn-Konflikts und des Vatermords, das die Dichtergeneration um
1900 intensiv beschiftigen sollte, zum Thema der Verlorenheit des Einzelnen in seiner
Einsamkeit, und zum Thema der Schuld. Bei letzterem wird die Frage gestellt, wer die
Verantwortung fiir Verbrechen trigt: Ist es das Ich oder aber der «Himmel», das «Schick-
sal», das «Verhingnis», — das hier auch als eine andere, dem Ich nicht bewusste Instanz
lesbar ist? Der Dichter zeigt uns «Ursprung und Wachstum» der «dunklen Dinge», er
kann die Fiden des «wundersam verworrenen Gewebes» erkennbar machen und «den
Schein durchdringen».”

Unvermutet und nur fiir sehr aufmerksame Zuschauer bemerkbar, kommen hier
Themen und Fragen der Moderne ins Spiel, in der man sich 1891 befand und die Spitteler
in seinem Text ausblendete, obwohl er sie kannte und wenig spiter selbst literarisch bear-
beiten sollte: Etwa den Vaterkonflikt und -mord in der Erzihlung Conrad der Leutnant
von 1898 und das Phinomen der «Zerlegung, einer Person in mehrere»”® bei schizophre-
nen Patienten im Roman /mago von 1906.

Die Dichtung kann dort etwas zeigen, wo die Gelehrten «keine Antwort» wissen, sie
kann «Herrschaft lehren iiber euer Herz».”7 Und dies ist durchaus im modernen Sinn
gemeint. Die Dichter haben die «schwere Pflicht», das Publikum «zu lehren»:”® Das
Theater ist eine Schule, in die die Erwachsenen gehen, um sich mit den Konflikten und
Abgriinden des gegenwirtigen Lebens auseinanderzusetzen, nicht mit jenen des 18. Jahr-
hunderts. Meyer und Spitteler, so scheint mir, haben sich tiber diesen Punkt besprochen
und ihre Arbeit aufgeteilt, um einerseits den Vorstellungen des Ziircher Theaterkomitees
zu entsprechen, anderseits aber den Anforderungen der Kunst und der Zeit.

73 Ebd.

74 So in Kellers Prolog in: Festschrift zur Eréffnung des neuen Stadttheaters (wie Anm. 1), unpag. (Kapitel:
Schlusswort).

75 Meyer, Prolog zur Weihe des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 66), S. s.

76 Hanns Sachs: Carl Spitteler. In: Imago. Zeitschrift fiir die Anwendung der Psychoanalyse auf die Gei-
steswissenschaften 2 (1913), S. 73—77, hier S. 74.

77 Meyer, Prolog zur Weihe des neuen Stadttheaters in Ziirich (wie Anm. 66), S. s.

78 Ebd.
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Institution als Traditions- und Erneuerungsfaktor

Zum Innerschweizer Schriftstellerinnen- und Schriftstellerverein
ISSV

DANIEL ANNEN

Wie der sich in sein eigenes Gegenteil verkehrt hat! Die 13 ersten Mitglieder, die am
27. Januar 1943 im Bahnhofbuffet Luzern den Innerschweizer Schriftstellerverein ISV
griindeten, hatten jedenfalls noch gar nicht den heutigen Innerschweizer Schriftstelle-
rinnen- und Schriftstellerverein ISSV im Sinn. Gewiss, zum Teil gelten die damaligen
Zielsetzungen heute noch, zum Beispiel eine bessere Medienprisenz, die Organisa-
tion von Autorenabenden, Treffen «zur vermehrten Fithlungnahme, ohne Zwang»* —
aber diese Massnahmen wurden damals noch von weltanschaulichen und politischen
Geisteshaltungen gelenkt, die wir uns fiir einen heutigen Schriftstellerinnenverein
kaum mehr vorstellen kénnen. Ein kleines Indiz fiir eine andere Denkart der Griinder
ist nicht zuletzt auch der Name des Vereins: Er hiess nach der Griindung noch lange
Innerschweizer Schriftstellerverein. Die Frauen fanden erst 1987 mit der Verdoppelung
des Buchstabens S (fiir Schriftstellerinnen und Schriftsteller) Eingang ins Vereinskiir-
zel.?

Fremd geworden sind heute vor allem die politischen und religiosen Akzentuierungen
des damaligen Vereins. Bis in die Sechzigerjahre standen die katholische Konfession und
der Heimatbezug fiir viele Autorinnen und Autoren des Vereins im Vordergrund. Diese
doppelte und eindeutig bestimmbare idée directrice — Katholizismus und geistige Landes-
verteidigung — hat sich gegen Ende des 20. Jahrhunderts auf einen breiteren Horizont
von Leitideen hin gedffnet. Das ist kaum erstaunlich: Nicht nur leben wir in einem ande-

1 Das Archiv des ISSV liegt in der Zentralbibliothek Luzern. Zurzeit sind die Dokumente aus der Griin-
dungszeit entsprechend der Chronologie ihrer Entstehung in Schachteln geordnet. Das Protokoll der
Griindungsversammlung ist kurz und allgemein gehalten, gibt darum kaum Auskunft iiber die Griin-
dungsabsichten. Hingegen ist ein ungezeichneter Brief an einen gewissen Dr. Schwengeler erhalten, der
am «15. Jinner 1943», also nur 12 Tage vor der Griindungsversammlung, geschrieben wurde und in dem ein
offensichtlich dem Initiativkomitee zugehériger Korrespondent die bevorstehende Griindung ankiindigt.
Daraus sind die Absichten der Vereinsgriindung ersichtlich und hier findet sich die zitierte Formulierung.
Da in diesem Brief der Wunsch gedussert wird, «eine besonders enge Zusammenarbeit mit dem Berner
Schriftsteller-Verein» zu pflegen, darf angenommen werden, dass es sich beim Adressaten um Arnold
Hans Schwengeler (1906-1981) handelt, der iiber Heinrich Federer promovierte. Er war Mitgriinder und
von 1940 bis 1944 Prisident des Berner Schriftsteller-Vereins. Zudem gehérte er 1942 bis 1944 auch dem
Vorstand des Schweizerischen Schriftstellervereins an.

2 Der Einfachheit halber bezichungsweise der Einheitlichkeit zuliebe schreibe ich in diesem Aufsatz in der
Regel «ISSV», es sei denn, die Abkiirzung «ISV» sei als impliziter Hinweis auf eine frithere Phase sinnvoll.
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ren historischen Kontext, sondern die ganze Gesellschaft ist pluralistischer geworden.
Und so auch der ISSV. Er zeigt seine Meinungsvielfalt heute nicht nur in grundsitzliche-
ren Stellungnahmen und Entschliissen mit klarer politischer Zielrichtung, sondern auch
auf kurzlebigere Art in kleinen Debatten, Treffen und gemeinsamen Lesungen, in State-
ments im Mitteilungsblatt oder in den social media.’ Nach wie vor geraten im Rahmen
solcher Kommunikationen gesellschaftliche Fragen in den Fokus. Aber an den Lesungen
und Zusammenkiinften werden auch solche der literarischen Produktionsverfahren und
des Literaturbetriebs diskutiert.

Der Verein ist nicht mehr derart intensiv an andere Institutionen gebunden wie einst. In
den Dreissigerjahren, als der ISSV erst angedacht wurde, genoss vor allem die katholische
Kirche grosse Sympathie. Der Bundesstaat schien da vorerst noch ein Gegenspieler zu
sein. Wohl auch im Zuge der geistigen Landesverteidigung hatte sich dies allerdings im
Griindunggsjahr 1943 bereits etwas gedndert. Solche Zusammenhinge spiegeln sich auch,
wie hier aufgezeigt werden soll, in der Literatur. Vor der Folie der damaligen Situation
konnen heutige Beispiele ein klareres Profil gewinnen.

Freilich lauert die Gefahr in diesem Vorhaben, dass wir die historische Einbettung des
einstigen ISV insbesondere in den Milieukatholizismus und die geistige Landesverteidi-
gung einseitig im Geist heutiger Diskurse betrachten — und dabei per Klischierung zu
schnell aburteilen.

Deshalb soll hier versucht werden, die Griindungszeit des ISV méglichst aus dem Ver-
stindnis damaliger Denkweisen und Geisteshaltungen zu erfassen, also dem damaligen
Erwartungshorizont Rechnung zu tragen. Massgeblich ist dafiir das katholische Milieu,
das stark auf Organisationsstrukturen und ein Gruppendenken setzt und nachgerade
eine Frontmentalitit entwickelt.s

Zusammen mit den religidsen Interessen wurde auch die Region stark betont. Es galt, ein
aus der Innerschweiz gewachsenes katholisch-konservatives Gegengewicht zum Schwei-
zerischen Schriftstellerverband unter Felix Moeschlin zu schaffen.® Im Archiv des ISV

3 Vgl. zu den definitorischen Abgrenzungen des Institutionsbegriffs Karl-Heinz Hillmann: Worterbuch der
Soziologie. 5., vollstindig iiberarbeitete und erweiterte Auflage. Stuttgart 2007, S. 381 £, s. v. «Institution».
Fast wiire man versucht zu sagen, der Institutionscharakter habe im Verlauf der ISSV-Geschichte abge-
nommen, sofern man «Institution» im alltagssprachlichen Sinn versteht, eben weil die zentrale Aufgabe,
die idée directrice, weniger bestimmt sei. Eine Institution bleibt der ISSV aber als eine «Form bewusst
gestalteter oder ungeplant entstandener stabiler, dauerhafter Muster menschlicher Beziehungen, die in
einer Gesellschaft erzwungen oder durch die allseits als legitim geltenden Ordnungsvorstellungen getragen
und tatsichlich «gelebv werden» (ebd.).

4 Vgl. Peter von Matt: Bilderkult und Bildersturm. Eine Zeitreise durch die literarische und politische
Schweiz. In: ders.: Die tintenblauen Eidgenossen. Uber die literarische und politische Schweiz. Miin-
chen, Wien 2001, S. 978, hier S. 11. Zum Milieukatholizismus vgl. Urs Altermatt: Katholizismus und
Moderne. Zur Sozial- und Mentalititsgeschichte der Schweizer Katholiken im 19. und 20. Jahrhundert.
Ziirich 1989, S. 159-161.

s Vgl. Altermatt, Katholizismus und Moderne (wie Anm. 4), S. 159.

6 Vgl. Ulrich Niederer: Geschichte des Schweizerischen Schriftsteller-Verbandes. Kulturpolitik und indi-
viduelle Forderung. Jakob Biihrer als Beispiel. Tiibingen, Basel 1994, S. 167, Anm. 452.
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bezichungsweise des ISSV, das in der Zentralbibliothek Luzern aufbewahrt ist, liegt zum
Beispiel ein auf den 22. Januar 1935 datierter Brief an Bundesrat Philipp Etter; darin gibt
Albert A. Miiller, Oberbibliothekar der Kantonsbibliothek Luzern, seinem Arger darii-
ber Ausdruck, dass der katholischen Jugendliteratur zu wenig Aufmerksamkeit geschenkt
werde.” Eine solche Unmutsiusserung setzt stillschweigend voraus, dass die katholische
Jugendliteratur nicht die Wirkkraft entfalten kann, die ihr zustiinde. Die katholische
Literatur hat demzufolge auch zu wenig Gewicht, um ihren mehr oder weniger deut-
lich vorausgesetzten gesellschaftlichen Interventionsauftrag zu erfiillen. Viele katholische
Schriftstellerinnen und Schriftsteller sahen es offenbar als ihr Recht, ja allem Anschein
nach sogar als ihre Pflicht an, ihre Intentionen méglichst explizit zu formulieren, auch
innerhalb ihrer literarischen Werke. Man sah keine Gefahr fiir die isthetische Qualitit,
wenn die Literatur stellenweise wie ein Statement aus einer politischen Rede oder einer
Kirchenpredigt daherkam.

Am 28. Mirz 1936 klagt Miiller erneut in einem Brief, diesmal an Nationalrat und
Regierungsrat Heinrich Walther.® Er beschwert sich erstens, dass in Sachen Jugendlite-
ratur immer noch nichts geschehen sei, und ereifert sich zweitens tiber ein Zirkular des
Schweizerischen Schriftstellervereins vom Mirz 1936.° Miiller befiirchtete eine unverhilt-
nismissige Bevorteilung dieser gesamtschweizerischen Vereinigung. Denn im erwihnten
Zirkular ist von einer Abmachung mit dem Departement des Innern die Rede: Weil die
Wirtschaftskrise auch die akademischen Berufe traf, sollte der Schweizerische Schrift-
stellerverband einen Teil eines Unterstiitzungskredits bekommen, um Schreibenden zu
helfen, die in Not geraten waren. Konkret werden finanzielle Zuschiisse an Uberset-
zungsarbeiten ins Auge gefasst, da die «Ubertragung in eine der iibrigen Landessprachen
aus kulturellen Griinden wiinschenswert» sei.

Albert A. Miiller fahrt ziemlich heftig drein. Man hat den Eindruck, neben der sachli-
chen Beurteilung sei da auch ein gehoriges Stiick gefiihlsbedingte Antipathie im Spiel.
Es gehe nicht an, betont er, «der unappetitlichen Gesellschaft der Moeschline, Biihrer,
Naef und Konsorten derartige Kompetenzen in die Hand zu geben, da damit doch nur
Missbrauch getrieben wird».

Im Folgenden kommt er wieder auf sein Hauptanliegen, die Wahrung katholischer Inte-
ressen, zuriick:

Bei der Lektiire dieses Zirkulars stelle man sich sofort die sehr berechtigte Frage: Wer ver-
tritt bei dieser Angelegenheit die Interessen des katholischen Schrifttums? Es gibt sicher

7 Der Briefdurchschlag (Schachtel 1) ist zwar nicht mit einem Namen unterzeichnet, doch steht darunter
«Oberbibliothekar der Ktsbibliothethek [sic] Luzern»; das weist eindeutig auf Albert A. Miiller hin, der
in der fraglichen Zeit diese Funktion innehatte. Auch die weiteren hier zitierten Briefe an Bundesrat
Philipp Etter und Nationalrat Heinrich Walther stammen von Albert A. Miiller.

8 Vgl. Brief von Albert A. Miiller an National- und Regierungsrat Dr. Heinrich Walther, Luzern, datiert
«Luzern, den 28. III. 1936» (Schachtel 1).

9 Abgeschickt aus «Ziirich Wiedikon, Mirz 1936» (Schachtel 1).

10 Brief von Miiller an Walther (wie Anm. 8), 28. 3. 1936.
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auch katholische Schweizer-Schriftsteller, die in Not sind. Es gibt auch kathol. Romane,

deren Uebertragung in eine andere Landessprache <aus kulturellen Griinden wiinschens-

wert erscheino.”
In dem Brief kommt auch eine mégliche Vereinsgriindung zur Sprache, dussert doch
Miiller «den Eindruck, die Schaffung eines schweizer. Katholischen Schriftstellervereins
werde immer notwendiger».”> Denn: «Im Schweizer. Schriftstellerverein Einfluss zu erhal-
ten ist unmoglich, und Herr Bundesrat Etter scheint bereits sehr stark durch den «iber-
konfessionellen> Bundesgeist eingesponnen zu sein.»” Ein Gesprich mit Bundesrat Etter
wird aber dennoch nichr als iiberfliissig erachtet, schliesst doch der Brief an Nationalrat
Walther in konventionell héflichem Ton: «Ich wire Thnen, sehr verehrter Herr National-
rat, zu grossem Dank verpflichtet, wenn Sie die beiden Sachen mit Herrn Bundesrat
Etter besprechen und fiir die Interessen des kathol. Schrifttums eintreten wiirden.»*
Offensichtlich meldete sich Nationalrat Walther bei Bundesrat Etter; der aber vertei-
digte sich, er habe doch schon einiges zugunsten der katholischen Kultur getan.” Er
liess ausrichten, Miiller solle sich doch selbst bei ihm melden. Dies tat Miiller denn auch
und wiederholte gegeniiber dem Chef des Departements des Innern bereits Gesagtes:
«Seit jeher betitigte der Schweizer. Schriftsteller Verein gegeniiber kathol. Schriftstellern
eine ziemlich riicksichtslose Ausschliesslichkeit.»® Nicht nur das: Miiller spricht auch
von der «Diktatur der Moeschline» und vom «Terror des Schriftstellervereins», wobei
er offensichtlich den schweizerischen meint. Die politische Stossrichtung wird etwa aus
dem Satz ersichtlich: «Gegeniiber den virulenten Linkstendenzen im schweizerischen
Schrifttum kann nur organisierte Abwehr etwelchen Erfolg sichern.»
Es ist daher kein Wunder, dass Miiller «die Schaffung eines schweizerischen katholischen
Schriftstellervereins» als «dringend notwendig» erachtet. Zudem will er eine Interessen-
gemeinschaft mit dem Club Hrotsvit eingehen; dieser Club war, wie aus dessen Briefkopf
hervorgeht, ein «Schweizerischer Verband katholischer Frauen fiir Literatur, Journalistik
und Kunst». Miiller sucht Kontakt mit dessen Prisidentin Agnes Segesser. Diese gibt
in ihrem Antwortbrief ihrer Freude Ausdruck, «dass die katholischen Schriftsteller der
Schweiz nun ebenfalls beabsichtigen, sich zu einem Verbande zusammenzuschliessen».”

1 Ebd. Die Orthografie der hier zitierten Dokumente wird zumeist kommentarlos iibernommen. Nur in
ganz krassen Fillen wird durch ein «[sic]» auf Abweichungen von den heutigen Gepflogenheiten hinge-
wiesen.

12 Ebd. Natiirlich darf die Frage gestellt werden, wie weit der ins Auge gefasste Verein als Vorldufer des 1943
gegriindeten ISV gesehen werden kann. Mindestens personell gibt es Ubereinstimmungen, es sind die
gleichen Leute aktiv.

13 Ebd.

14 Ebd.

15 Brief von Bundesrat Philipp Etter vom 5. Mai 1936, vermutlich an National- und Regierungsrat Dr.
Heinrich Walther (Schachtel 1). Wahrscheinlich ist dieser Adressat aufgrund des Kontextes; da aber nur
noch die Anrede «Lieber Freund!» {iberliefert ist, kann der Adressat nicht mit Sicherheit bestimmt werden.

16 Brief von Albert A. Miiller an Bundesrat Philipp Etter vom 9. Mai 1936 (Schachtel 1).

17 Brief von Agnes Segesser an Albert A. Miiller vom 20. Mai 1936 (Schachtel 1).
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Als Bedingung «einer freien Zusammenarbeit» verlangt sie «die restlose Selbststindigkeit
sowohl Thres neuen Verbandes, wie auch unseres Club Hrotsvit».

Ein katholischer Zusammenschluss, der als gesamtschweizerischer Verein gegen die
bestehende Vereinigung der «Moeschline» opponiert, findet also nicht iiberall vorbehalt-
lose Zustimmung. Jedenfalls soll die Autonomie einzelner Vereinigungen, auch wenn
sie fiir die katholische Sache kimpfen wollen, gewahrt bleiben. Es teilen auch nicht alle
Miillers Aversion gegen den gesamtschweizerischen Schriftstellerverein, wie sie in den
zitierten Briefstellen zum Ausdruck kommt. Das ist vielleicht auch der Grund dafiir, dass
sich Miiller in seiner Oppositionsvehemenz missigt. Jedenfalls gibt es im ISSV-Archiv
einen Brief des Schweizer Schriftstellervereins an Miiller vom 6. Dezember 1937, worin
dessen Sekretir, Karl Naef, den Luzerner Oberbibliothekar iiber die Aufnahmebedin-
gungen informiert und betont, man sche einem Aufnahmegesuch «gerne entgegen».”
Offenbar bemiihte sich Miiller also persénlich um eine Aufnahme in jenen Verein, den
er noch anderthalb Jahre zuvor, am 28. Mirz 1936, als «unappetitliche Gesellschaft»
bezeichnet hatte.

Ist dieser Sinneswandel damit zu erkliren, dass sich ein gesamtschweizerischer katholi-
scher Schriftstellerverein inzwischen als unrealistisch erwiesen hat? Das wire eine mogli-
che Begriindung. Miiller jedenfalls engagiert sich, ebenfalls gegen Ende 1937, nicht mehr
fiir einen gesamtschweizerischen katholischen Verein. Er ist nun Protokollfithrer einer
«Arbeitsgruppe fiir Literatur». Darin engagiert er sich nach wie vor fiir die katholische
Literatur. Denn diese Arbeitsgruppe gehort zu einer bereits bestehenden, nimlich am
9. Juni 1937 gegriindeten Arbeitsgemeinschaft fiir Wissenschaft und Kunst, die gemiss
ihren Satzungen wiederum eine Untergruppe des Schweizerischen Katholischen Volks-
vereins bildet. Miiller muss also die Voten der Sitzungsteilnehmer wiedergeben, muss,
nicht wie in den Briefen an Bundesrat Etter und Nationalrat Walther, neben seiner
eigenen Meinung auch die Intentionen seiner Kollegen in der Arbeitsgruppe moglichst
objektiv darstellen. Aber diese Intentionen zielen nach wie vor auf eine Stirkung der
katholischen Literatur. Im Protokoll der konstituierenden Sitzung der Arbeitsgemein-
schaft vom 13. November 1937 hilt Miiller fest:

Der Gedanke, die katholischen Schriftsteller der Schweiz in irgend einer Form zu sam-
meln, ist berechtigt und auch notwendig. Einmal gibt das Verhalten des Schweizer Schrift-
steller-Vereins gegeniiber katholischen Schriftstellern zu berechtigter Kritik Anlass; das
Hintanhalten und das Nichtbeachten kathol. Schriftsteller und deren literar. Produktion
ist eine Tatsache, die nicht bestritten werden kann.?

Dann aber folgt eine Einschrinkung: Die Griindung eines gesamtschweizerischen
katholischen Schriftstellervereins scheint nicht mehr prioritir. Die Probleme der katho-

18 Brief des Schweizerischen Schriftstellervereins an Albert A. Miiller vom 6. Dezember 1937, sig. Naef
(Schachtel 1).

19 Schweizerischer Katholischer Volksverein. Arbeitsgemeinschaft fiir Wissenschaft und Kunst. Arbeitsgruppe
fiir Literatur: Protokoll vom 13. November 1937 (Schachtel 1).
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lischen Schriftsteller seien ja vor allem «innerhalb des katholischen Raumes» anzutref-
fen, da miisse zum Beispiel «das Verhiltnis zu den katholischen Verlegern, zur katho-
lischen Presse, zur Feuilletonberatungsstelle usw. usw.» optimiert werden. Darum gilt
jetzt: Ein Zusammenschluss katholischer Schriftsteller ja, aber gesamtschweizerisch als
katholischer Verein nein. Entsprechend klingen auch die Ausserungen zum bestehenden
Schweizerischen Schriftstellerverein konzilianter. Zwar sei ein «Zusammenschluss im
Interesse katholischer Schriftsteller» nach wie vor gerechtfertigt, aber eine solche Koope-
ration diirfe keinesfalls «als Organisation gegen den Schweizer. Schriftsteller-Verein auf-
gezogen werdeny, vielmehr sei es «im Gegenteil» gerade «Aufgabe unserer Arbeitsgruppe,
dafiir zu sorgen, dass die kathol. Schriftsteller moglichst zahlreich dem Schriftsteller-
Verein beitreten, um durch treue und loyale Mitarbeit die katholische Position auszu-
bauen und deren Rechte gebiihrend zu vertreten».*

Auch in den Satzungen dieser Arbeitsgruppe wird in § 2 die «Férderung guten katho-
lischen Schrifttums» als Notwendigkeit betont und eine «klare Stellungnahme gegen-
tiber religios & sittlich bedenklichen Literaturerzeugnissen» empfohlen. Nicht nur die
Religion, sondern auch die Moral oder Sittlichkeit scheinen da also eine wichtige Rolle
zu spielen; ohnehin war das Christentum in der innerschweizerischen Kirchenpraxis zu
jener Zeit sehr stark auf Moral reduziert, auf relativ blutleere Gebote, wogegen die Etls-
sungsthematik in den Hintergrund geriickt wurde.” Dieses moralistische Interesse ver-
quickte sich offensichtlich mit dem Impetus der geistigen Landesverteidigung. Denn es
gehe, — so wieder § 2 der Satzungen — darum, «vor allem das schweizerische katholische
Schrifttum im Sinn des geistigen Heimatschutzes zu unterstiitzen»:** Im «Sinn des geis-
tigen Heimatschutzes»! Diese Formulierung kénnte man fast durch «im Sinn der geis-
tigen Landesverteidigung» ersetzen, wenn man die militirische Konnotation wegdenkt.
Wie weit diese beiden Strémungen Hand in Hand gehen, zeigt ein Protokoll der Arbeits-
gruppe Literatur des Katholischen Volksvereins vom 27. Januar 1938. Darin wird dem
Katholizismus «eine grosse kulturpolitische Mission» zugewiesen; denn die «kathol.
Verlagstitigkeit habe im neuen Deutschland mit grossen Schwierigkeiten zu rechnen».”
Laut Protokoll ist es ein «Dr. Keckeis», der so spricht. Mit grosser Wahrscheinlichkeit
handelt es sich dabei um Gustav Keckeis, der ab 1935 den in Einsiedeln, also in der
Innerschweiz domizilierten katholischen Benziger Verlag leitete und sich dabei stark auf
christlich denkende Autorinnen und Autoren fokussierte. Darum miisse sich — so fihrt

20 Ebd.

21 Vgl. hierzu Gion Darms: Frohes Christsein. Eine Besinnung auf die Grundlage der christlichen Existenz.
Ziirich 1967, S. 11-19, hier vor allem S. 11-13.

22 Statuten Schweizerischer Katholischer Volksverein. Arbeitsgemeinschaft fiir Wissenschaft und Kunst.
Satzungen der Arbeitsgruppe fiir Literatur (Schachtel 1).

23 Schweizerischer Katholischer Volksverein. Arbeitsgemeinschaft fiir Wissenschaft und Kunst. Arbeitsgruppe
fiir Literatur: Protokoll vom 27. Januar 1938 (Schachtel 1).
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er fort — die katholische Schweiz darauf vorbereiten, «die kiinstlerischen & wissenschaft-
lichen Aufgaben zu iibernehmen».

In dieser Abwehrhaltung gegeniiber Deutschland wurde also der katholischen Litera-
tur eine dhnliche Funktion zugewiesen wie der geistigen Landesverteidigung generell.
Gewiss geht Bundesrat Philipp Etter in den beiden von ihm verfassten, fiir die geistige
Landesverteidigung wichtigen Dokumenten von 1936 — in seiner Rede zur Eréffnung
der Ziircher Hochschulwoche zur Landesverteidigung und in der im Bundesblatr verof-
fentlichten Botschaft des Bundesrats vom 9. Dezember 1938 — iiber den Katholizismus
hinaus.* Aber auch er erblickte in der «Besinnung auf die geistigen Eigenwerte unseres
Landes» und auf «die Eigenart und Grosse des eidgendssischen Staatsgedankens» eine
«kulturpolitische Mission», die angesichts der Bedrohung aus Deutschland wichtig sei.
Insofern lassen sich katholische Intentionen und allgemein staatspolitische analogisieren.
Dazu passt, dass auch die Ar